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காணிக்டைக

தந்டைத Cகற்கு ஆற்றும் நன்றி அடைவயத்து 
முந்தி யிருப்�ச் லெசயல்

என்னும் குறளுக்கு ஏற்�
எங்கள் தந்டைதயாருக்குச் 
சிறுவயது முதபேல தமிழ்ப்�ாடைல ஊட்டி, 
இலக்கியப் பிதாCகராகப் �ரிCளிக்கும்�டி
ஊக்கCளித்து வளர்த்த
எங்கள் தாத்தா

லெ�ருஞ்லெசால் விளக்கனார்

அ.மு. சரவணமுதலியார் அவர்கட்கு

இக்கட்டுடைரத் லெதாகுப்பிடைனக்

காணிக்டைக யாக்குகிபேறாம்.
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முகவுடைர

1970-73 காலப்�குதியில் Cதுடைரப் �ல்கடைலக்கழகத்தின் தமிழ்த்துடைறத் தடைலவராக எCது தந்டைதயார் 
இருந்தார். இந்தக் காலத்தின் இடைடப்�ட்ட ஆண்டான 1971 இல் 'சங்கரதாஸ் சுவாமிகள் நிடைனவுச் 
லெசாற்லெ�ாழிடைவ' அங்கு நிகழ்த்தியுள்ளார். இச்லெசாற்லெ�ாழிவில் 'தமிழ்நாடக வரலாறு' என்ற ஒரு 
கட்டுடைரடையயும் சங்கரதாச சுவாமிகள் - நாடக ஆசிரியர் என்ற தடைலப்பிட்டு இன்லெனாரு 
கட்டுடைரடையயும் சCர்ப்பித்திருந்தார்.

இதற்குப்பின் தந்டைதயார் எழுதியிருந்த �ல நூல்களும் லெவளிவந்தபே�ாதும், முப்�தாண்டுகளுக்கும் 
பேCலாக எம்Cால் லெவளியிடப்லெ�றாCல் Cறக்கப்�ட்டிருந்த கட்டுடைரகள் இடைவயாகும். இடைவ 
Cட்டுCன்றித் தந்டைதயாரால் எழுதப்லெ�ற்று, நூலாக லெவளிவராத இன்னும்�ல கட்டுடைரகளும் 
இருக்கின்றன. நாளடைடவில் அவற்டைறயும் லெதாகுத்து நூல்வடிவில் லெவளிக்லெகாண்டுவர, தந்டைதயாரின் 
ஆசிகளும் இடைறவனின் திருவருளும், நண்�ர்களின் உதவியும் துடைண நிற்கும் என்பேற நம்புகிபேறாம்.

இவ்விரு கட்டுடைரகளும் முத்தமிழில் ஒன்றான நாடகம் சார்ந்து இருந்ததால் தனி நூலாகப் பிரசுரிக்கும் 
எண்ணம் எழுந்தது. எனபேவதான் "தமிழ்நாடக வரலாறும் சங்கரதாச சுவாமிகளும்” என்று தடைலப்பிட்டு 
இதடைன லெவளியிட விரும்பிபேனாம். எங்கள் எண்ணத்டைத நிடைறபேவற்ற முடைனவர். C.ரா.பே�ா. குருசாமி, 
முடைனவர். லெத. ஞானசுந்தரம், டாக்டர், என். சிவராசன், திரு. லெகளரிசங்கர் (அங்கிள்), யாழ்ப்�ாணம் ச. 
Cார்க்கண்டு ஆகிபேயார் உதவினார்கள். அவர்களுக்கு எம் நன்றிகள்.

பேCலும் இந்நூலுக்குச் சிறப்புச் பேசர்க்கும் வடைகயில் அணிந்துடைர பேவண்டி, 'நாடகக் காவலர்' ஆர்.எஸ். 
Cபேனாகர் அவர்கடைள அணுகிபேனாம். மிகுந்த Cனநிடைறபேவாடும் மிக விடைரவாகவும் நூல் பிரதிடைய 
வாசித்து அணிந்துடைரடைய அளித்தார்கள். அவரின் ஒத்துடைழப்பிற்கு எங்கள் நன்றிடையத் 
லெதரிவிப்�பேதாடு, நீண்ட காலத்திற்கு நாடகச் பேசடைவ லெசய்ய இடைறவன் அருள்வான் என 
வாழ்த்திடைனயும் லெதரிவிக்கின்பேறாம்.

தந்டைதயாரின் முப்�து நூல்களுக்குபேCல் லெவளியிட்டிருக்கின்ற கங்டைக புத்தக நிடைலயத்தார் இதடைனயும் 
லெவளியிடுகிறார்கள். நிறுவனர் லெ�ரியவர் வானதி திருநாவுக்கரசு அவர்களுக்கும், திருநாவு. இராCநாதன்
அவர்களுக்கும் எங்கள் நன்றி உரித்தாகிறது. தந்டைதயாரின் ஆசீர்வாதம் அவர்களுக்கு என்றும் உண்டு.

அ.ச.ஞா. குடும்�த்தினர்.

11.11.2002
19, டாக்டர் நபேடசன் சாடைல,
அபேசாக்நகர், லெசன்டைன - 83.
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லெதாகுப்புடைர

யாழ்ப்�ாணம். ச. Cார்க்கண்டு.

அறிமுகம் லெதாடங்கிய நாட்களில்

ஆற்றல் வாய்ந்த இயற்றமிழ் வித்தகராகபேவ ஐயாடைவ* உணர்ந்திருந்பேதன்.

நாட்லெசல்லச்லெசல்ல

முத்தமிழிலும் வல்ல மூதறிஞர் அவலெரன்�டைத :விஸ்வரூதரிசனCாய்க் கண்டு வியப்புற்பேறன்.

ஆனாலும்,

தமிடைழப்பே�ாலபேவ.....

இடைசடையயும் நாடகத்டைதயும்

ஒரளவு புறம்விட்டு,

இயற்றமிழ்ச் சித்தராகபேவ ஐயா உலாவந்தார்.

இன்தமிழ்ச் லெசாற்கடைளச்

சடை�களிற் லெ�ருக்கும்பே�ாதில்-

நடைகமுதல் லெதாடர்ந்த ஒன்�ான் சுடைவயும்

சிறுசிறு அளவில் 'முகத்தினிற் காட்டி',

குரல்வழி ஏற்றமும் இறக்கமும் பேசர்த்துக்-

'கடைத லெசால்லற் �ாங்கி'ல் லெவளிவரச் லெசய்வார்.

"�ாத்திரம்” இரண்டு பே�சுவதாயின்

'உடைரயாடல் உத்தியும் அங்கு அடைCயும்.

தவிர,

நாடகக் கடைதக்பேகாப்டை� ஐந்தாகப் பிரித்து

'அறிமுகம், வளர்ச்சி, உச்சம், தீர்வு,

விடைள'லெவனப் �லரும் வகுத்திருப்�துபே�ால்

'பேCடைடப் பே�ச்சிலும் இந்தச் சாயலில்’

லெவற்றிகள் லெகாணர்வது ஐயாவின் வழக்கம்.

இடைவ,

இயற்டைகயாய் அடைCந்தடைவபேயா,
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முயன்று �யின்றடைவபேயா,

�யிற்சியின் முதிர்ச்சியால் �ழக்கப்�ட்டடைவபேயா

எதுவாக இருப்பினும்

நாடக அம்சங்கள் லெ�ாதிந்தடைவ என்�தில்

நாடக இயலார் சந்பேதகம் லெகாள்ளார்.

இதனால்தான்,

லெசன்டைன வாலெனாலியில் பேசடைவலெசய்தபே�ாது (1956-1959) :அடைலவரிடைசயூடு நாடகங்கள் �லடைதயும்

லெசவிபேயற்றம் லெசய்ய முடிந்ததுபே�ாலும்!

அதற்காகபேவ,

வாலெனாலி நாடகம் �லவற்றிடைனயும்

‘எழுத்துரு'வாகவும் லெவளியிற் லெகாணர்ந்தார்.

'லெதள்ளாற்று நந்தி” நாடகத்லெதாகுதி

இதனால் முகிழ்த்த Cலலெரனக் கூறலாம்.

இத்லெதாகுதியிலெலான்று,

'டைகலாசநாதர் பேகாயிலெலனும் சித்திரம்.

இதில்,

குரல்-1, குரல்-2, குரல்-3, குரல்-4 எனப்

பின்னணிக்காக அடைCத்த முடைறடைC

'நவீன பேCடைட நாடக' Cரபில்

'எடுத்துடைரஞர்' உத்திடைய இயம்புCாப்பே�ால

எழுத்துரு அடைCப்பில் இருப்�டைதக் காணலாம்.

நாடகத்தமிழில் டைவத்த இந்த ஈடு�ாபேட,

'சிறு வயது முதல் (24) நாடகத்தில் ஈடு�ட்டு

ஐம்�த்டைதந்து வயதிற்குள் (1867-1922),

நாற்�த்லெதட்டு நாடகங்கடைள இயற்றி பேCடைடபேயற்றிய சங்கரதாச சுவாமிகள்' லெசயலில் Cதிப்பு டைவத்து -

அவர் நிடைனவுச் லெசாற்லெ�ாழிவில் �ங்கு லெ�ற்று

'தமிழ் நாடக வரலாறு' �ற்றியும்

'சங்கரதாச சுவாமிகள்' �ற்றியும்

எடுத்பேதாத டைவத்தலெதன்பேற

எண்ணத் பேதான்றுகிறது.

இந்தச் லெசாற்லெ�ருக்டைக,

1971 ஆம் ஆண்டிபேலபேய-

Cதுடைரப் �ல்கடைலக் கழகத்தில்-

7



ஐயா நிடைறத்திருந்தார்.

ஆனால்,

ஐயாவின் துடைறபேயா பின் 'இயலா'க அடைCந்ததால் அக்கடைற இன்றிபேய பூட்டப்�ட்டிருந்தது.

இரு Cாதம் முன்பேன...... . .

பேவறுலடைக பேநாக்கி ஐயா விடைரய,

இருப்�டைவ �லடைதயும் எடுக்கத் லெதாடங்கிபேனாம்.

ஐயாவின் இடைளய Cகள் மீரா அவர்கள்

பேசர்த்து டைவத்தவற்டைற லெவளியில் லெகாணர்ந்தார்.

தூசு மூடிய சுவடிகள் பே�ால

இருந்த அவற்டைறத் துவட்டிப் �டித்பேதாம்.

முதலில் கிடைடத்த முத்துப் பே�ால

'முத்தமிழ் நாடகச் சங்கதி' கிடைடத்தது.

சிலப்�திகார 'அரங்பேகற்று காடைத'யும்

அடியார்க்கு நல்லார் வகுத்த உடைரயும்

லெதால்காப்பியத்தின் 'லெCய்ப்�ாட்'டியல்புகள்

நாடக வழக்கில் விரிந்த முடைறயும்

ஐயாவின் பிரதியில் உயிர்ப்புடன் இருந்தன.

இந்த இடத்தில்

இன்லெனான்டைறச் லெசால்லலாம்.

நாடகம் லெதரிந்த நண்�ர்களுடபேன

பே�சும் பே�ாதில் ஒன்டைறப் புகல்வார். .

'சிலப்�திகாரத்தின் அரங்பேகற்று காடைதடைய,

நாட்டியத்தூடு நாடகம் விடைளக்கும்

�த்Cா சுப்பிரCணியத் பேதாடிடைணந்து

உருப்�டியாக ஆக்க விடைழந்பேதன்;

கூறுமிடங்களில் கூறியும் �ார்த்பேதன்.

அங்கீகாரம் கிடைடத்த பே�ாதும்

அனுசரடைணகள் கிடைடக்கப் லெ�றாடைCயால்

எடுத்த முயற்சிடைய விட்பேட விட்பேடன்.'

என்ற�டியாய் ஆதங்கப்�ட்டுக்

குடைCந்து விரக்தியில் தடைலடைய அடைசப்�ார்.

அரங்பேகற்று காடைதடையக்

'களப்�டுத்தி' ஆற்றுகின்ற
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அந்தமுயற்சி லெவற்றிலெ�ற்றிருந்தால்.... 

கவடைல முகம் காட்டுகின்ற 
இருதமிழில் ஒருதமிழ், 
�ழடைCயிலிருந்து புதுடைCடையப் �ார்த்து 
புன்சிரிப்லெ�ான்டைற உதிர்த்திருக்கக்கூடும்! 
சிலபேவடைள, 
முத்தமிழ்கூட ஒரு�டி உயர்ந்து, 
Cற்றவடைரப் �ார்த்து Cகிழ்ந்துமிருக்கலாம்! 

ஏலெனனின், 
முன்லெசான்ன இருவரும், 
முத்தமிழும் உணர்ந்தவர்கள். 
ஆளுக்லெகான்றாய் 
இருதமிழில் வல்லவர்கள். 

காலக்கருமி, 
ஈயவில்டைல எனCறப்பே�ாம். 

ஆனாலும் ஐயாவின் 
‘தமிழ் நாடக வரலாற்று’க் கட்டுடைர 
காலத்டைத மீறி எCக்குக் கிடைடத்தலெசாத்து. 

இபேதபே�ால்தான், 
சங்கரதாஸ் சுவாமிகள்�ற்றிய உடைரயும் 
அறியாத நுணுக்கங்கடைள அறிவுறுத்தல் லெசய்கிறது. 
நாடக உலகிற்குள் நுடைழபேவார்க்கு Cட்டுமின்றித் 
தமிழில் விருப்புக்லெகாண்ட எவர்க்காய் இருந்தாலும் 
சங்கரதாஸ் சுவாமிகள் ஆற்றிய லெசயல்லெநறிடைய 
எடுத்பேதாதி, இயங்கடைவக்கும் துணிடைவயும் தருகிறது. 
ஆக, 
சிறியதான நூலில் அடைCந்தாலும் 
அணுத்திறன் வாய்ந்த ஆக்கங்கள் இடைவகள். 
இவற்றுக்கு, 
Cரபு வழிவந்த பேCடைட நாடகத்தின், 
பேவதம் அறிந்த ‘இலங்பேகஸ்வரனாக’
வீறுடன் லெசயலாற்றும் Cபேனாகர் அவர்கள் 
அழகிய ஆரம் அணிவித்துள்ளார். 
ஐயா லெசால்வதுபே�ால்..... ‘தங்கக்குடத்திற்குத் திலகமிட்ட’ லெசயல் அது. 

நிடைறக்குமுன், 
இந்நூடைலச் சிறப்�ாக்க - 
ஐயாவின் ஆசியுள்ள - 
டாக்டர் சிவராசனும், லெகளரிசங்கர் அங்கிளும், 
இலக்கிய முடைனவர். லெத. ஞானசுந்தரம் அவர்களும் 
அதிகCான சிரத்டைதயுடன் எழுத்துச்சீர் லெசய்துள்ளார். 

ஐயாவின் எழுத்துக்கடைள நூலாக்கும் விருப்புள்ள 
கங்டைக புத்தகத்தார் விடைரவாக லெவளிக்லெகாணர்ந்தார்.

இனி, 
‘தமிழ் நாடக வரலாறும் சங்கரதாச சுவாமிகளும்’
�னுவலாக எங்கும் �வனிவந்து உளம்நுடைழய 
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ஐயாவின் ஆசிகளும் 
இடைறயருளும் உதவட்டும்.
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அணிந்துடைர
நாடகக் காவலர் R.S. Cபேனாகர்.

அ.ச. ஞானசம்�ந்தன் என்ற லெ�யர் தமிழிலக்கிய வரலாற்றில் என்லெறன்றும் நிடைல லெ�ற்றிருக்கக் கூடிய 
உன்னதCான லெ�யராகும். எண்ணற்ற இலக்கியங்கடைள ஆய்வு லெசய்திருக்கும் அப்லெ�ருCகனாடைர 
ஒளடைவ தி.க.சண்முகம் அறக்கட்டடைளயின் சார்�ாகச் லெசாற்லெ�ாழிவு லெசய்வித்ததின் மூலம் நாடகத் 
தமிழுக்கும் - சங்கரதாஸ் சுவாமிகளுக்கும் லெ�ருடைC பேசர்த்திருக்கிறார்கள் அறக்கட்டடைள 
அடைCப்�ாளர்கள்.

நாடக வழக்கினும் உலகியல் வழக்கினும் 
�ாடல் சான்ற புலன்லெ�றி வழக்கம்

என்ற லெதால்காப்பிய சூத்திரத்திலிருந்து தமிழ்நாடக வரலாற்டைறத் லெதாடங்கும் பே�ராசிரியர், அதற்கு 
உடைரகண்டவர்கள் எங்லெகல்லாம் - எப்�டிலெயல்லாம் தவறு லெசய்திருக்கிறார்கள் என்�டைத மிகவும் 
லெதளிவாக ஆதாரத்பேதாடு விளக்குகிறார். இப்�டிச் சுட்டிக்காட்டும் நக்கீரத் துணிவு அ.ச.ஞா. டைவத்தவிர 
பேவறு யாருக்கு வரும் ?

சிலம்பின் நாடகக் கூறுகடைள விரிவாக ஆராயும் அவர் திருக்குறள், �ட்டினப்�ாடைல, சிந்தாCணி 
முதலானவற்றுள் நாடகம் �ற்றி வரும் குறிப்புகடைள மிகநுணுக்கCாக ஆய்ந்து கண்டு 
கூறியிருக்கிறார். சங்கரதாஸ் சுவாமிகள் �ற்றிச் லெசால்லும் பே�ாது துறவு லெநறியில் நின்ற ஒருவர் 
உலகியல் சார்ந்த கடைலயில் - அதுவும் நாடகத் துடைறயில் ஈடு�ட்டதனால் எத்தடைகய பிரச்சிடைனகடைள 
எதிர்லெகாள்ள பேநர்ந்தது என்�டைத நம் கண்முன்பேன லெகாண்டுவந்து நிறுத்துகிறார்.

சுவாமிகடைளப் �ற்றி லெசால்ல ஆரம்பித்தவுடபேனபேய அவரது அருடைC Cாணாக்கரும். 
அறக்கட்டடைளயின் லெ�யருக்குரியவருCான ஒளடைவ தி.க சண்முகத்தின் நிடைனவு அவருக்கு 
வந்துவிடுகிறது. இவருக்காக அவர் எழுதிய அபிCன்யு நாடகம் உருவான சூழல் பேதான்றுகிறது. தன்டைன
Cறந்து அந்த நாடகத்டைதப் �ற்றி விரிவாகச் லெசால்லத் லெதாடங்கி விடுகிறார்.

வியப்பு, சினம், துயரம் மூன்றும் நிடைறந்ததாக அடைCந்த ஒரு �ாடடைல எடுத்துக் லெகாள்கிறார்.

காட்டில் வந்தடைன பேதாள்வலி CாCடைனக்
கண்டதுண்டம் லெசய்தின்று வடைதத்தடைன
தாட்டி கத்துடன் பே�ார்புரிந் லெதன்பேனாடு
தர்க்க Cாடிச் சடைளக்காது நின்றடைன

பேCட்டிடைCத் லெதாழில் கண்டு Cகிழ்ந்தனன்
வில்லிபேல மிகவல்லவ னுன்குலம்
பேகட்டறிந்திட இச்டைச லெகாண்பேடனதால்
கிட்டிவந் துடைரப்�ாயிது பேவடைளபேய

என்ற �ாட்டிடைன எடுத்துக்லெகாண்டு அதில் லெநடில் எத்தடைன - குறில் எத்தடைன. ஏன் அடைவ அப்�டி 
அடைCந்தன என்லெறல்லாம் மிக விரிவாக விளக்கும் பே�ாது பே�ராசிரியடைரத் தவிர பேவறு யாரால் 
இந்தப் �ாடலின் சிறப்டை� இவ்வளவு ஆழCாகக் கூறமுடியும் என்று பேதான்றுகிறது. �ல �ாடல்கடைளக் 
கம்�னின் சந்தங்கபேளாடு ஒப்பிட்டுச் லெசால்லும்பே�ாது சுவாமிகளின் தமிழாற்றடைல நிடைனத்து வியக்கத் 
பேதான்றுகிறது.

திருக்குறள் மீது மிகுந்த ஈடு�ாடு லெகாண்ட சுவாமிகள் அதடைன நீதிவசனம், பேவதலெCாழி என்லெறல்லாம் 
மிக அருடைCயாகக் குறிப்பிடுகிறார். எங்லெகல்லாம் �யன்�டுத்த முடியுபேCா அங்லெகல்லாம் 
�யன்�டுத்துகிறார் என்�டைதக் குறிப்பிடும் நம் அ.ச.ஞா. அதற்குச் சில எடுத்துக்காட்டுகளும் 
காண்பிக்கிறார்.

அவாபேவ பிறப்பினும் பித்லெதன்று வள்ளுவர்
ஆராய்ந்து லெசால்லினர் அன்பேறா?
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�ற்றற்றான் �ற்றிடைனப் �ற்லெறன்று லெசான்னதும்
�ாவடைன உண்டைCயின் Cார்க்கம்

சுவாமிகளிடமிருந்த நடைகச்சுடைவ உணர்வு, நிந்தாஸ்துதியாகப் �ாடும் கவிநயம், லெ�ாருத்தCான 
இடத்தில் �ழலெCாழிகடைளப் �யன்�டுத்தும் சாதுர்யம், �டைழய இலக்கியங்களில் இருந்த ஆழ்ந்த 
�யிற்சி, டைசவசித்தாந்த ஈடு�ாடு அடைனத்டைதயும் தனித்தனிபேய �ட்டியலிட்டுக் காட்டியிருக்கும் அ.ச. 
ஞானசம்�ந்தனாரின் ஆய்வுச் லெசாற்லெ�ாழிவுகள் சுவாமிகளின் லெ�யடைர என்லெறன்றும் நிடைலநிறுத்தும் 
என்�தில் எந்தச் சந்பேதகமுமில்டைல. வாழ்க சங்கரதாஸ் சுவாமிகள் புகழ்! வாழ்க அ.ச. 
ஞானசம்�ந்தனாரின் அரிய ஆய்வு!

அன்பு 

ஆர்.எஸ். Cபேனாகர்.
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தமிழ் நாடக வரலாறு

உலகில் சிறந்துவிளங்கும் ஏடைனயலெCாழிகட்கு இல்லாச் சிறப்பு, தமிழ் லெCாழிக்கு Cட்டுபேC உண்டு. 
அதுபேவ முத்தமிழ் என்று வழங்கப்�டும் Cர�ாகும். பிறலெCாழிகளிலும் இடைசயும் நாடகமும் 
லெ�ருவாரியாக உண்பேடனும் அவற்டைற மும்டைCப் லெ�யர் லெகாடுத்து வழங்கும் Cரபில்டைல. தமிழ் 
லெCாழிக்கு இப்லெ�யர்ச் சிறப்பு இடைடக்காலத்பேததான் பேதான்றிற்று எனினும் மிகப் 
�ழங்காலந்லெதாட்பேட தமிழில் இடைசயும் நாடகமும் இருந்து வந்துள்ளன.

அத்தடைகய நாடகம் �த்லெதான்�தாம் நூற்றாண்டின் இறுதியில் ஏறத்தாழக் கீழ்நிடைல அடைடந்திருந்தது 
என்பேற கூறல் பேவண்டும். இச்சூழ்நிடைலடைய Cாற்றியடைCத்த லெ�ருடைC தவத்திரு சங்கரதாஸ் 
சுவாமிகடைளச் பேசர்ந்தது எனலாம். துறவியாக இருந்த அவர் ஒரு சில துறவிகடைளப் பே�ாலத் தம்முடைடய 
ஆன்C முன்பேனற்றம் ஒன்டைறபேய குறிக்பேகாளாகக் லெகாண்டு வாழ்ந்திருக்கலாம். அன்பேறல் 
துறவுக்பேகாலம் Cதித்துப் பே�ாற்றப்லெ�ற்ற அற்டைற நாளில் சுகCான வாழ்டைவ பேCற்லெகாண்டிருக்கலாம். 
இடைவ இரண்டைடயும் விட்டு விட்டு லெCாழிக்குத் லெதாண்டு லெசய்வதன் மூலம் தம்காலத்து வாழ்ந்த 
Cக்களுக்கும் அடிகளார் லெதாண்டு லெசய்தார் என்�து வியப்புக்குரியது.

துறவிகள் என்பே�ார் உலகியல் விஷயங்களில் பேநரிடைடயாக ஈடு�டுவடைத, 19 ஆம் நூற்றாண்டுத் 
தமிழகம் விரும்பியிராது. அவ்வாறு ஈடு�டுவடைதத் தவறாகவும் கருதிய காலம் அது. அப்�டிப்�ட்ட 
காலத்தில் நCது சுவாமிகள் காதல் முதலியன �ற்றி உடைரயாடல் மிகுந்துவரும் நாடகங்கடைளத் தாபேC 
இயற்றிக் கற்பித்துச் சில சந்தருப்�ங்களில் நடித்தும் வந்தார் என்றால் அவருடைடய Cனத்திடம் அறிந்து 
பே�ாற்றற்குரியது. உள்ளத்திலும் வாக்கிலும் உண்டைC ஒளியுடைடய லெ�ரிபேயார், உலகம் பே�சுவடைத ஒரு 
லெ�ாருளாக Cதிக்கCாட்டார்கள் என்�தற்குச் சுவாமிகபேள எடுத்துக்காட்டாகவும் விளங்கியுள்ளார்கள். 
பே�ாலித் துறவு நிடைறந்துள்ள இவ்வுலகில் இத்தடைகய வீரத்துறவிகள் கலங்கடைர விளக்கம் 
பே�ான்றவர்களாவர்.

சுவாமிகளின் அன்புCானாக்கருள் ஒருவராகிய திரு.டி.எஸ். கண்ணுச்சாமிப்பிள்டைள அவர்களின் Cகனார்
ஒளடைவ திரு. டி.பேக. சண்முகம் அவர்கள் சுவாமிகளின் வரலாற்டைறச் சுருக்கCாக எழுதியுள்ளார். அதிற் 
காணப்�டும் புதுடைC ஒன்றுண்டு. சுவாமிகளிடம் கற்ற சீடர்களின் �ட்டியல் ஒன்று அந்நூலில் தரப் 
லெ�ற்றுள்ளது. லெசன்ற நூற்றாண்டின் இறுதியிலும் இந்த நூற்றாண்டின் லெதாடக்கத்திலும் விளங்கிய 
சிறந்த நடிகர்கள் என்று ஒரு �ட்டியல் தயாரித்தால், அதில் இடம் லெ�றக்கூடிய அத்தடைன பே�ரும் 
சுவாமிகளின் சீடர்கபேள என்று இப்�ட்டியலிலிருந்து அறியமுடிகிறது. தடைலயாய சீடர் �ட்டியல் 
இதுலெவனில் இடைடயாய சீடர் �லரும் சுவாமிகளிடம் இருந்திருத்தல் பேவண்டும். எனபேவ, இந்தக் 
கடைடக் காலத்தில் தமிழ் கூறும் நல்லுலகில் ‘நாடகத்தமிழ்’ என்ற ஒன்று நின்று நிலவிற்று என்றால் 
அதற்கு ஒபேர காரணம், �லப்�ல நாடகங்களின் ஆசிரியரும் �லப் �ல நாடகங்கட்கும் �ாடல்கள் 
எழுதியவரும் நூற்றுக்கணக்கான தடைலயாய நடிகர்கடைளத் பேதாற்றுவித்துப் �ழக்கியவரும் ஆகிய 
சங்கரதாஸ் சுவாமிகள் ஒருவபேரயாவார் என்�து நன்கு விளங்கும்.

இந்தச் சீடர் �ட்டியடைலப் �ார்த்தால் அதிற் லெ�ரும்�ாபேலார் சுவாமிகளின் காலத்தில் ஓரளவு 
வளர்ந்திருந்த இடைடப்�ட்ட வயதினர். இந்தப் �ரம்�டைர அற்றுவிடாCல் இருப்�தற்காகபேவ பே�ாலும், 
சுவாமிகள் இளஞ்சமுதாயத்டைதச் சிக்லெகனப் பிடித்து அவர்கடைள இத்துடைறயில் இழுத்துவிட்டு 
இறவாப்புகடைழத் பேதடிக் லெகாண்டார். இளம் �ாலகர்கடைளச் சுவாமிகள் நடிகர்களாக ஆக்கித் 
தராதிருந்திருப்பின் இன்று ஒளடைவ டி.பேக. சண்முகம் பே�ான்ற நாடகக்கடைலயின் உயிர் நாடியானவர் 
�லர் �ல்பேவறு துடைறகளில் லெ�ரும் புகழ்லெ�ற்று விளங்கி இருக்கலாம்; ஆனால் தமிழ் நாடக உலகம் 
தடைலசிறந்த நடிகர் �லடைர இழந்திருக்கும். இடைளஞர் சமுதாயத்டைதயும் மிகச் சிறுவர்களாக உள்ளவர் 
சமுதாயத்டைதயும் Cாற்றியடைCக்க பேவண்டும் என்ற உண்டைCடைய ஹிட்லரும், இரஷ்யர்களும், சீனர்களும்
அறிந்து கடைடப்பிடிப்�தற்கு அடைர நூற்றாண்டு முன்னபேர தமிழர் ஒருவர் அதிலும் துறவியாயிருந்த 
ஒருவர் இந்த உண்டைCடைய நன்கு அறிந்து, �ாலர்கடைள நாடகத் துடைறயில் �ழக்கிவிட்டார் 
என்றால் அவருடைடய தீர்க்க தரிசனத்டைத என்லெனன்று கூறுவது?

லெ�ண்கள் என்�வர்கள், லெவறுத்து ஒதுக்கப்�ட பேவண்டியவர்கள் என்று கருதப்லெ�ற்ற பே�ாலி பேவதாந்த 
காலத்தில் வாழ்ந்த இத்தமிழ்த் துறவியார் 20-ஆம் நூற்றாண்டு பிறக்குமுன்னபேர லெநஞ்சுத் துணிவுடன் 
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�ல Cகளிடைரயும் நாடகக் கடைலக்குப் �ழக்கிவிட்டார் என்றால், அவர் சிறப்பும் லெநஞ்சுரமும் தீர்க்க 
தரிசனமும் தனிச்சிறப்புப் லெ�ற்றடைவயாகும்.

சுவாமிகள் தமிழுக்குத் லெதாண்டு லெசய்யபேவண்டும் என்று நிடைனத்திருந்தால், ஏடைனய இயடைலயும் 
இடைசடையயும் விட்டுவிட்டு நாடகத்தமிடைழ ஏன் பேதர்ந்லெதடுக்க பேவண்டும், என்ற வினாத் பேதான்றினால் 
தவறு இல்டைல. ஆனால், அவர்களின் காலம் இயற்றமிழில் Cகாவித்துவான் மீனாட்சி சுந்தரம்பிள்டைள 
பே�ான்ற பே�ரறிஞர்கள் வாழ்ந்த காலCாகும். இடைசத்தமிடைழ வளர்க்கச் சிறந்த இடைசக் 
கடைலவாணர்களும் கீர்த்தனம் �ல �ாடிய பேகா�ால கிருஷ்ண�ாரதியாரும் இருந்த காலCாகும். ஆனால், 
தமிழ் நாடகம் சீர்லெகட்டுப் பே�ாயிருந்தபேதாடல்லாCல், அதடைன எடுத்துப் பே�ாற்று�வர்கடைளயும் 
அன்டைறய சமுதாயம் சந்பேதகக் கண்லெகாண்பேட �ார்த்து வந்தது. சுவாமிகள் இயற்றிய 'லெவள்டைள வாணி' 
(இன்கவித்திரட்டு - 7) என்ற �ாடலில் கீழ் வருCாறு �ாடுகிறார்:

பேதவரும் Cகிழ்கின்ற லெசந்தமிழ்நாடகம்

சீர்லெகட்டுப் பே�ாச்சுதம்Cா

சித்தம் லெCலிவாக வாடுகின்பேறாம்

லெசம்டைC லெசய்துதாராய் பேவண்டிநின்பேறாம்

தினமும் புகழ்கின்பேறாம்

லெசவித்து Cகிழ்கின்பேறாம்.

திருவடி Cலடைரயலால்

ஒரு துடைணபேய தருள்வாய் - லெவள்டைளவாணி

இப்�ாடலிலிருந்து ஒர் உண்டைC நன்கு விளங்குகிறது. துறவு பேCற்லெகாண்டாலும் தம்முடைடய 
ஆன்Cாடைவக் கடைடத்பேதற்றிக் லெகாள்வடைதக் காட்டிலும் லெ�ரிய �ணி ஒன்றிருப்�டைதச் சுவாமிகள் 
உணர்ந்திருந்தார்கள். அது இந்நாட்டிற்கும் லெCாழிக்கும் இயற்றப்�ட பேவண்டிய �ணிபேய என்�டைதயும் 
அறிந்திருந்தார்கள். எத்தடைகய �ணி லெCாழிக்குத் பேதடைவப்�டுகிறலெதன்�டைத ஆராய்ந்த லெ�ரியார், 
'பேதவரும் Cகிழ்கின்ற லெசந்தமிழ் நாடகம் சீர் லெகட்டுப் பே�ாச்சுது' என்�டைத நிடைனவு கூர்ந்தார். எனபேவ 
தம் முழுபேநர உடைழப்டை�யும் தமிழ் நாடகத்திற்குப்புத்துயிர் லெகாடுக்கும் முயற்சியிபேலபேய 
லெசலவிட்டார் என்�டைத அறிய முடிகிறது.

சுவாமிகள் லெ�ாழுதுபே�ாக்கிற்காகபேவா, வயிறு வளர்ப்�தற்காகபேவா, புகழ் பேதடுவதற்காகபேவா 
இத்துடைறயில் ஈடு�டவில்டைல. �ாதி ஆங்கிலமும் �ாதி 'டமிலும்' கலந்து பே�சப்�ட்ட அக்காலத்தில் 
இலக்கிய நயஞ் லெசறிந்த நாடகப் �ாடல்கடைள இயற்றினார். அவற்டைறக் கற்பித்துச் சிலர் �லடைர பேCடைட 
ஏற்றினார். அதனால் புகழ் கிடைடக்கும் என்று அவபேரா பிறபேரா நம்�முடியாத நிடைல, அக்கால நிடைல. 
லெ�ாழுது பே�ாக்கு, லெ�ாருள், வருவாய், புகழ் என்ற மூன்றுக்கும் சுவாமிகள் Cயங்கவில்டைல; 
கவடைலப்�டவுமில்டைல. பேவறு எக்காரணத்தால் துணிந்து இச்லெசயலில் இறங்கினார்? தம் உள்ளுணர்வு, 
இதடைனபேய கடடைCயாகக் லெகாண்டு லெதாழிற்�ட பேவண்டும் என்று இட்ட கட்டடைளடைய, இடைறவன் 
கட்டடைளயாகபேவ லெகாண்டு சுவாமிகள் நாடகாசிரியராக முகிழ்த்தார். இத்தடைகய ஒரு லெ�ரியாருக்குத் 
தந்டைதயும் டைCந்தர்களுCாகச் சீடராய் அCர்ந்திருக்கும் பே�று லெ�ற்றவர்கள் முடைறபேய திரு கண்ணுச்சாமி 
பிள்டைளயும் அவருடைடய டைCந்தர்களுCாவர்.

சுவாமிகள் தந்நலங்கருதாது இப்�ணியில் ஈடு�ட்டடைCயால்தான், அவர் சீடர்கள் அவடைர இன்று 
CறவாCல் பே�ாற்றுகின்றனர். அச்சீடருள் தடைலயாய திரு ஒளடைவ டி.பேக. சண்முகCவர்கள், சுவாமிகள் 
லெ�யரில் ஒர் அறக்கட்டடைளடைய நிறுவி ஆண்டுபேதாறும் இரு லெதாடர் லெசாற்லெ�ாழிவுகள் நிகழுCாறு 
ஏற்�ாடு லெசய்துள்ளார். அவருக்கு நம்வாழ்த்தும், சுவாமிகளின் ஆசியும் கிடைடப்�தாக!

சுவாமிகள் 19 ஆம் நூற்றாண்டின் இறுதியில் வளர்த்த தமிழ் நாடகத்தின் வரலாற்டைற ஒருவாறு அறியப் 
புகுவபேத இன்டைறய லெசாற்லெ�ாழிவின் பேநாக்கCாகும். லெதான்டைC மிக்க காலத்தில் சிறப்புற்று விளங்கிய 
'கூத்துப்' �ற்றிச் சங்க நூல்கள் குறிப்பிடும் விறலியர், லெCய்ப்�ாடு பேதான்ற இக்கூத்து வடைக ஆடல்களில் 
வல்லவராகத் திகழ்ந்தனர். 'நனவுப் புகு விறலி' என்று கபிலர் இதடைனக் குறிப்பிடக் காண்கிபேறாம்.
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தமிழ் லெCாழிக்கு அற்டைற நாளில் வரம்பு வகுத்த லெதால்காப்பியனார் நாடக வழக்கு என்ற லெசால்டைல 
மிகச் சிறந்த முடைறயில் டைகயாள்கிறார்.

நாடக வழக்கிலும் உலகியல் வழக்கினும்

�ாடல் சான்ற புலலெனறி வழக்கம்

(லெதால்:லெ�ாருள்-அகத்-53)

‘உலகியடைல ஒட்டிச் சுடைவ�டக் காட்டும் நாடக வடைக Cரபுகபேளாடும், உலக Cரபுகபேளாடும் புலவரால் 
�ாடுதற்கடைCந்த புலவராற்று வழக்கம்' என்�பேத இவ்வடிகளின் லெ�ாருளாகும். இதனால் 
அறியப்�டுவது யாலெதனில் லெதால்காப்பியர் காலத்திபேலபேய நாடக வழக்லெகன்றும் உலக வழக்லெகன்றும்
இருவடைக வழக்குகள் இருந்தன என்�தாகும். நாடக வழக்கு என்�து உலக வழக்டைக ஒட்டி, அதடைனபேய 
சிறிது மிடைகப்�டுத்திக் காட்டுவதாகும். அறிவு சான்ற புலவர்கள் கவிடைத இயற்றும் லெ�ாழுது நாடக 
வழக்கு, உலக வழக்கு என்ற இரண்டைடயும் அடிப்�டைடயாகக் லெகாண்பேட இயற்றுவர் எனில், 
லெதால்காப்பியர் காலத்திபேலபேய இந்நாடக வழக்கு என்�து நன்கு அறியப் �ட்டிருந்தலெதன்�து 
லெவளிப்�டைடயாகும். அவ்வாறு ஆயின் நாடகம் �ற்றித் லெதால்காப்பியர் தனிப்�ட்ட முடைறயில் 
கூறாதது ஏன் என்ற வினாத் பேதான்றும். இக்கருத்துடன் லெதால்காப்பியத்டைதயும் அதற்கடைCந்துள்ள 
உடைரகடைளயும் பேநாக்குவார்க்குச் சில ஐயங்கள் பேதான்றிபேய தீரும். லெதால்காப்பியர் நாடகம் �ற்றித் 
தனியாகக் கூறாCல் விட்டதற்கு இரண்டு காரணங்கடைளக் கூறல் முடியும். முதலாவது நாடகம் 
என்�டைதத் தனியான ஓர் உறுப்�ாக அவர் லெகாள்ளும் அளவிற்கு அற்டைற நாளில் நாடகங்கள் �ல்கிப் 
லெ�ருகி இருக்கவில்டைலபேயா என்று கருதலாம். இரண்டாவது நாடகம் மிகவும் அதிகCாக வழக்கத்தில் 
இருந்தடைC யாலும் யாவராலும் நன்கு அறியப் லெ�ற்றிருந்தடைCயாலும் அதடைனக் குறிப்�ாற் கூறிய 
அளவிபேலபேய அதன் உட்கருத்டைத அடைனவரும் அறியக் கூடும். ஆதலின் அதடைனத் தனிபேய கூறாCல் 
விட்டுவிட்டார் என்றும் கருத இடமுண்டு. இவ்விரு காரணங்களுள் முதலாவது காரணம் 
வலுவுடைடயாதாகத் பேதான்றவில்டைல . நாடகங்கள் மிகுதியாக இல்லாது இருந்திருப்பின் பிற்காலத்தில் 
'முத்தமிழ்' என்ற வழக்குத் பேதான்றிப் லெ�ருகி இருத்தல் இயலாது. எனபேவ இரண்டாவது காரணத்டைதபேய
வலுவுடைடயதாகக் லெகாள்ள பேவண்டி இருக்கிறது.

நாடகங்கள் �ல்கி இருந்தடைCயாலும் �லராலும் நன்கு அறியப் லெ�ற்றிருந்தடைCயாலும் அது �ற்றித் 
தனிபேய கூற பேவண்டிய பேதடைவ இல்லாCற் பே�ாய் விட்டது. அன்றியும் இயற்�குதிக்கு இலக்கணம் 
அடைCக்டைகயில் நாடகத்டைதப் �ற்றியும் அது இயற்றப் லெ�ற பேவண்டிய முடைற �ற்றியும் பே�ச பேவண்டிய 
பேதடைவ இல்டைல. ஆனால் நாடகம் �ாடல்களால் அடைCக்கப் லெ�ற்றடைCயின், நாடகப் �ாடல் �ற்றிக் 
கூறிச் லெசன்றுள்ளார். �ாடல் என்ற ஒன்று இயற் �குதிக்கும் நாடகப் �குதிக்கும் லெ�ாதுவாய் நிற்றலி,ன் 
நாடகப் �ாடல்கள் எவ்வாறு அடைCகின்றன என்று லெசய்யுளியலில் கூறியுள்ளார்.

இதடைன அடுத்து இயற் �குதிக்கும் நாடகப் �குதிக்கும் லெ�ாதுவாகவுள்ள Cற்லெறான்றும் உண்டு. 
அதுபேவ லெCய்ப்�ாடு எனப் லெ�றும். �ாடல் என்�து நாடகத்தின் ஒரு �குதியாகும். ஆதலின் அது �ற்றி 
ஒரு சூத்திரத்துள் கூறிய ஆசிரியர், லெCய்ப்�ாடு �ற்றி ஒர் இயடைல வகுக்கின்றார். காரணம் அது 
நாடகத்தின் உயிர் நாடியாகும்; �ாடலுக்கும் லெ�ாதுவானதாகும். எனபேவ அது �ற்றி விரிவாகப் பே�சிய 
ஆசிரியர், லெCய்ப்�ாடு கவிடைதடைய விட நாடகத்திற்கு இன்றியடைCயாதது என்�தடைன உணர்ந்தார். 
அதடைன வலியுறுத்துவான் பேவண்டி லெCய்ப்�ாட்டியலின் இறுதிச் சூத்திரத்தில் ‘கண்ணாலும் 
லெசவியாலும் ஆழ்ந்து கண்டால் ஒழிய லெCய்ப்�ாடு அறியற்�ாற்று அன்று' என்று கூறுமுகத்தான் இது 
நாடகத்திற்பேக உரியது என்�டைத வலியுறுத்தி விட்டார்.

இந்நிடைலயில் லெசய்யுளியல் 180 ஆம் சூத்திரத்டைதயும் பே�ராசிரியர் அச்சூத்திரத்திற்லெகழுதிய 
உடைரடையயும் காண்டல் பேவண்டும். �ண்ணித்திச் லெசய்யுள் இதுலெவனக் கூற வந்த ஆசிரியர் 
லெதால்காப்பியனார்.

�ாட்டிடைடக் கலந்த லெ�ாருள வாகிப்,

�ாட்டின் இயல �ண்ணத்தி இயல்பே�

லெதால்லெ�ாருள்லெசய்-180
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என்று கூறுகிறார். '�ழம் �ாட்டினுாடு கலந்த லெ�ாருபேள தனக்குப் லெ�ாருளாகக் லெகாண்டு, �ாட்டும் 
உடைரயும் பே�ாலச் லெசய்யப்�டுவன �ண்ணத்தி என்றவாறு' என்�து பே�ராசிரியர் இதற்குக் கூறும் 
லெ�ாருளாகும். பேCலும் 'லெCய்வழக்கு அல்லாதனவற்டைறப் �ண்ணத்தி என்று கூறல் Cரபு' என்றும் 
அவபேர குறிக்கின்றார். 'அடைவயாவன நாடகச் லெசய்யுளாகிய �ாட்டு Cடைடயும், வஞ்சிப் �ாட்டும் 
பேCாதிரப் �ாட்டும் கடகண்டும் முதலாயின' என்று விளக்கமும் தருகிறார். உலக வழக்டைக அப்�டிபேய 
கூறினால், அது நாடகம் என்னும் லெ�யர் லெ�றுவதில்டைல. உலக வழக்கு, கற்�டைன இரண்டும் கலந்பேத 
நாடகம் அடைCக்கப்�டுகிறது. அவ்வாறு அடைCக்கப் லெ�ற்ற நாடகம் லெ�ரும் �குதி லெசய்யுள் 
வடிவிபேலபேய இருந்தது என்�தும் அச்லெசய்யுளும் சான்பேறார் லெசய்யுள் பே�ால இல்லாCல், அடைனவரும் 
அறிந்து அனு�விக்கும் வடைகயில் �ாட்டும் உடைரயாடலும் கலந்து அடைCக்கப் லெ�ற்றது என்�தும் 
இச்சூத்திரத்தால் அறியப்�டும்.

எல்லா Cாந்தரும் அறிந்து அனு�விக்கும் முடைறயில், �ழங்கடைத தழுவிப் �ாட்டுடன் கலந்து வருவடைதத்
லெதால்காப்பியனார் '�ண்ணத்தி' என்று வழங்கினர் பே�ாலும். '�ாட்டின் இயல �ண்ணத்தி இயல்பே�’ 
என்றதால், �ண்ணத்தி முழுத் தன்டைC லெ�ற்ற �ாட்டு அன்று என்�தும் ஆசிரியர் லெதால்காப்பியனார் 
கூறிய லெவண்�ா, ஆசிரியம், கலி, வஞ்சி முதலிய �ாவடைகயுள் நாடகப் �ாடலாகிய �ண்ணத்தி பேசராது 
என்�தும் புலனாகின்றன. அவ்வாறாயின் அதடைனப் �ாடல் அன்று என்றும் ஒதுக்கக் கூடாது என்�தற்கு 
‘�ாட்டின் இயல’ என்றுங் கூறிச் லெசன்றுள்ளார். இற்டைற நாள் நாடகங்களில் வரும் கீர்த்தடைன முதலிய 
பே�ால அற்டைற நாள் �ண்ணத்தி இருந்தது பே�ாலும். இதடைன அடுத்துவரும் சூத்திரம் சிறிது ஆயத் 
தகுந்தது.

அதுபேவ தானும் பிசிலெயாடு Cானும்

(லெதால்:லெ�ாருள்: லெசய்-181)

‘�ண்ணத்தி என்�து பிசிபே�ான்றதாம்' என்�பேத இச்சூத்திரப் லெ�ாருள். அவ்வாறாயின் 'பிசி' என்�து 
�ற்றித் லெதால்காப்பியனார் கூறுவடைத ஆய்தல் இதடைன பேCலும் லெதளிவுறுத்தும்.

ஒப்லெ�ாடு புணர்ந்த உவCத்தானும்

பேதான்றுவது கிளந்த துணிவினானும்

என்றிரு வடைகத்பேத பிசி நிடைல வடைகபேய

(லெதால்லெ�ாருள்லெசய்-176)

இந்தச் சூத்திரத்திற்குப் பே�ராசிரியர் கூறும் லெ�ாருள் அத்துடைணச் சிறப்புடைடயதாகப் �டவில்டைல. 
அவருடைடய உடைர வருCாறு:

“ஒப்லெ�ாடு புணர்ந்த உவCலெCன்�து, தன்கட் கிடந்த ஒப்புடைCக் குணத்பேதாடு லெ�ாருந்தி வரும் உவCப் 
லெ�ாருளானும், Cற்று இனி ஒன்று லெசால்ல ஒன்று பேதான்றும் துணிவிற்றாகச் லெசால்லும் லெசால்லானும் 
என்று இவ்விரு கூற்றதாகும் பிசி கூற�டும் நிடைலடைC”.

இவ்வாறு உடைர கூறிவிட்டு ஆசிரியர் காட்டும் உதாரணம் லெ�ாருத்தCாக இல்டைல. 'பிடைற கல்வி Cடைல 
நடக்கும்' என்று யாடைனடையச் சுட்டும் இதடைன எடுத்துக் காட்டாகத் தருகிறார்.

இவ்வாறு லெ�ாருள் காண்�தும் உதாரணங் காட்டலும் சூத்திரப் லெ�ாருபேளாடு லெ�ாருந்துCாறில்டைல. 
ஆழ்ந்து பேநாக்கின் இச்சூத்திரம் நாடகம் �ற்றியபேதா என்று நிடைனக்கத் பேதான்றுகிறது. இச்சூத்திரப் 
லெ�ாருடைள ஆராய்வதன் முன்னர் நூற்�ா அடைCக்கப் லெ�ற்றுள்ள இடத்டைதயும் இதற்கு முன்னர் 
காணப்�டும் நூற்�ாடைவயும் காண்டல் பேவண்டும். இச்சூத்திரத்திற்கு முன்னர் உள்ள இரு சூத்திரங்களும்
உடைர வடைக நான்கு என்�து �ற்றியன. உடைர வடைகப் �ற்றிக் கூறத் லெதாடங்கிய ஆசிரியர் அதடைன நான்கு

கூறாக்கிக் கூறியுள்ளார். அந்நான்கில் பின்னர்க் கூறப் லெ�ற்ற இரு வடைககள் சிந்தடைனக்குரியன. 
அவ்விரண்டும்

லெ�ாருள் Cரபு இல்லாப் லெ�ாய் லெCாழியானும்,

லெ�ாருலெளாடு புணர்ந்த நடைகலெCாழியானும்
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உடைரவடைக நடைடபேய நான்குஎன லெCாழிய

(லெதால்:லெ�ாருள்:லெச. 173)

என்று விரித்துடைரக்கப் லெ�றுகின்றன. அம்Cட்பேடாடு நிறுத்தாCல் ஆசிரியர் அடுத்த சூத்திரத்தால் 
இந்நான்கு வடைக உடைர நடைடடையயும் இரண்டு பிரிவுகளாகப் பிரித்து 'அதுபேவ தானும் இரு வடைகத்து 
ஆகும்’ (லெதால்:லெ�ாருள்:லெச. 174) என்று கூறுகிறார். நான்குபேC உடைர நடைடப் �ற்றியதாக இருக்கவும் 
அந்நான்டைக இரண்டாகப் பிரித்துக் கூற பேவண்டிய பேதடைவ யாது? பின்னர்க் கூறிய இரண்டும் 
உடைரநடைடயுள் தனிப்�ட்ட ஒரு லெதாழிடைலச் லெசய்தலின் அவற்டைற ஓரினCாக்கிக் கூறினாபேரா என்று 
ஐயப்�டுதல் முடைறபேயயாகும். அவ்வாறாயின் இவ்விரண்டு வடைக உடைர நடைடயும் என்ன லெதாழிடைலச் 
லெசய்கின்றன? வரலாற்றுண்டைC தழுவியும், முற்றிலும் கற்�டைனயாகப் புடைனயப்�ட்டும் எழும் நாடக 
உடைரயாடல்கடைளயும் நாடக இயல்புடைடய அகத்துடைற உடைரயாடல்கடைளயும் குறிக்கபேவ பின் இரண்டு 
வடைக உடைர நடைடடையயும் ஆசிரியர் கூறினார் என்னில் பேதான்றும் இழுக்லெகன்டைன? இதடைன அடுத்து 
வரும் 175 வது சூத்திரம் இக்கருத்துக்பேக அரண் லெசய்கின்றது.

ஒன்பேற Cற்றுஞ் லெசவிலிக்கு உரித்பேத

ஒன்பேற யார்க்கும் வடைரநிடைல இன்பேற

(லெதால்லெ�ாருள்:லெச. 175)

இந் நூற்�ாவின் முதலடி 174 வது சூத்திரத்டைத அடுத்து வருதலின் லெ�ாருண் Cரபு இல்லாப் 
லெ�ாய்லெCாழியும், லெ�ாருலெளாடு புணரா நடைகலெCாழியும் லெசவிலிக்கு உரித்து என்று வடைரயறுக்கின்றது. 
இரண்டாவது அடி உடைர நடைட �ற்றிய சூத்திரத்தில் கூறப் லெ�ற்ற முதலிரண்டும் யாவருக்கும் உரியன 
என்று கூறுகிறது. இச் சூத்திரத்திற்கு (சூ. 175) உடைர வகுத்த பே�ராசிரியர், உடைரயாசிரியர், 
நந்சினார்க்கினியர் ஆகிய மூவரும் குழம்பிபேய உடைர லெசய்கின்றனர். 'லெ�ாருள் Cரபில்லாத லெ�ாய்ம் 
லெCாழியும், லெ�ாருலெளாடு புணர்ந்த நடைக லெCாழியும்' �ாடல் கலப்பில்லாத உடைர நடைடடையப் �ற்றிக் 
கூற வந்த �குதியாகும். இவ்வாறு உடைர கூறி விட்டு, அதற்கு பேCற்பேகாளாக 'யாடைனயும் குதிடைரயும் 
தம்முள் நட்�ாடி இன்னவாறு லெசய்தன' என்ற ஒன்டைறயும் பிற்�குதிக்கு 'சிறு குருவியின் உடைரயும் தந்திர
வாக்கியமும் பே�ால்வன' என்றும் பேCற்பேகாள் காட்டிச் லெசல்கின்றனர். பே�ராசியரும் 
நச்சினார்க்கினியரும். 173 ம் சூத்திரத்தில் இவ்வாறு உடைரலெயழுதி பேCற்பேகாளும் காட்டியடைத Cறந்து 
விட்டு, இருவருபேC 175 ம் சூத்திரத்தில் 'ஒன்பேற Cற்று லெசவிலிக் குரித்பேத' என்ற �குதிக்கு உடைர 
எழுதுங்கால், 'பேதாழி தடைலவியிடம் புடைனந்துடைரப்�து' என்று உடைரலெயழுதி, அதற்கு பேCற்பேகாளாக 
லெநடுநல் வாடைடயிலிருந்து எடுத்துக் காட்டுத் தருகின்றனர். 175 ம் சூத்திரம் தனிபேய ஒன்டைறயுங் கூறாCல்
173 ஆம் சூத்திரம் கூறியடைத எடுத்து Cறு�டியும் கூறி இருப்�தும் இப்லெ�ருCக்கள் இருவரும் 173 ஆம் 
சூத்திரத்திற்கு ஒரு வடைகயாகவும் 175 ஆம் சூத்திரத்திற்கு ஒரு வடைகயாகவும் உடைர கூறியதிலிருந்பேத 
அவர்கள் குழம்பியுள்ளனர் என்�டைத அறிய முடிகிறது.

இவ்வாறு குழப்�ம் பேதான்றக் காரணம் யாது என்று சிந்தித்தல் பேவண்டும். 173 ஆம் சூத்திரத்தின் பின் 
இரண்டு அடிகளும் நாடகத்தில் வரும் உடைரயாடடைலபேய குறிப்பிடுகின்றன என்று கருத இடமுண்டு. 174
ஆம் சூத்திரம் 173 ஆம் நூற்�ாவின் பின் இரண்டு அடிகடைளத் தனிபேய பிரித்துக் காட்டுகிறது. 175 ஆம் 
சூத்திரம் நாடகத்தில் Cட்டும் அல்லாCல் பிறவிடங்களிலும், 'லெ�ாருள் Cர�ல்லாப் லெ�ாய் லெCாழியும் 
லெ�ாருலெளாடு புணர்ந்த நடைக லெCாழியும்’ பேதாழி கூற்றாக இலக்கியத்தில் வரும் என்று கூறுகிறது. 
இப்லெ�ாழுது அச்சூத்திரங்கடைள வரிடைசப்�டுத்திக் காண்�து �யனுடைடயதாகும்.

�ாட்டிடைட டைவத்த குறிப்பி னானும்

�ாவின்று எழுந்த கிளவி யானும்

லெ�ாருள் Cரபு இல்லாப் லெ�ாய்லெCாழி யானும்

லெ�ாருலெளாடு புணர்ந்த நடைகலெCாழி யானும் என்று

உடைரநடைட வடைகபேய நான்லெகன லெCாழி� (173)

அதுபேவ தானும் ஈர்இரு வடைகத்பேத (174)
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ஒன்பேற Cற்றும் லெசவிலிக்கு உரித்பேத

ஒன்பேற யார்க்கும் வடைரநிடைல இன்பேற (175)

173-ஆம் நூற்�ாவின் பின் இரண்டு அடிகளும் நாடக உடைர நடைடடையக் குறிக்க, முன் இரண்டு 
அடிகளி லிருந்து அவற்டைற பேவறு�டுத்திக் காட்டபேவ 174 ஆம் சூத்திரம் பேதான்றிற்று. 175-ஆம் சூத்திரம் 
அந்நாடகத்துள் நடைகலெCாழி லெசவிலி கூற்றாக வரும் என்று கூறுகிறது.

லெதால்காப்பியர் காலத்டைத அடுத்துத் பேதான்றிய அகத்துடைறப் �ாடல்கள் �ாடியவர்கள் நாடகத் தனி 
லெCாழியாக அடைCயும் லெ�ாழுது நடைகச்சுடைவ பேதடைவப்�ட்ட இடங்களில் இவ்விலக்கணத்டைத ஒட்டிபேய
நடைக லெCாழிடையத் பேதாழி கூற்றாக அடைCத்து விட்டனர் பே�ாலும்.

இவ்வாறு இம்மூன்று சூத்திரங்கட்கும் லெ�ாருள் லெகாண்டால் 176-ஆம் சூத்திரCாகிய பிசி �ற்றிய 
சூத்திரத்திற்கு பேநரிதாகப் லெ�ாருள் லெகாள்ள முடிகிறது. இந்த அடிப்�டைடடைய Cனத்துட் லெகாண்டு 176-
வது சூத்திரத்டைத Cறு�டியும் காண்பே�ாம்.

ஒப்லெ�ாடு புணர்ந்த உவCத் தானும்

பேதான்றுவது கிளந்த துணிவினானும்

என்றிரு வடைகத்பேத பிசிவடைக நிடைலபேய

(லெச176)

ஒப்லெ�ாடு புணர்ந்த உவCம் என்�து பேவடம் அணிதடைலக் குறிக்காதா என்று நிடைனக்கத் பேதான்றுகிறது. 
ஒருவன் எந்தப் �ாத்திரத்டைத ஏற்கின்றாபேனா அந்தப் �ாத்திரத்பேதாடு ஒப்புடைC கூறத் தக்க வடைகயில் 
பேவடம் அணியப் �ட பேவண்டும். அரசனாக பேவடCணிந்தால் �ார்த்த Cாத்திரத்தில் இவன் அரசன் 
என்றும் பேசவகன் பேவடபேCா, அடைCச்சன் பேவடபேCா, கள்வன் பேவடபேCா அணிந்தால் �ார்த்த 
Cாத்திரத்பேத இவன் பேசவகன் அல்லது அடைCச்சன் அல்லது கள்வன் என்று அறியப்�டும் வடைகயில் 
பேவடம் அணிவடைத 'ஒப்லெ�ாடு புணர்ந்த' என்றார் ஆசிரியர்.

இனி அடுத்துள்ள �குதி 'உவCத் தானும்' என்�தாகும். அரசனாக பேவடCணிந்தவுடன் குறிப்பிட்ட ஒர் 
அரசன் என்று கண்டவர் கருதும் வண்ணம் பேவடம் அணிதல் என்று லெ�ாருள்�டும். குறிப்பிட்ட 
நாடகத்தில் குறிப்பிட்ட ஓர் அரசனாக வரு�வன், அந்தக் குறிப்பிட்ட அரசனுக்குரிய அங்க 
அடைடயாளங்கள் தன்Cாட்டும் இருக்கும்�டியாக பேவடCணிவடைத 'உவCத்தானும்' என்ற லெசால்லால் 
ஆசிரியர் குறித்தார் என்று லெகாள்ளலாம். 'ஒப்லெ�ாடு புணர்ந்த’ என்�து லெகாண்ட �ாத்திரத்திற்குரிய 
லெ�ாதுத் தன்டைC பேதான்ற பேவடCணிதல் என்றும், ‘உவCத்தானும்' என்ற லெசால்லால் எந்தக் குறிப்பிட்ட 
�ாத்திரCாக உவடைC பேதான்றும்�டி பேவடம் அணிதல் என்றுங் கூறலாம்.

நூற்�ாவில் அடுத்து நிற்கும் அடி 'பேதான்றுவது கிளந்த துணிவு' என்�தாகும். இவ்வடிக்கு உடைர கூறிய 
பே�ராசிரியரும் நச்சினார்க்கினியரும் 'ஒன்று கூற ஒன்று பேதான்றுந் துணிவிற்றாகக் கூறுங் கூற்று' என்று 
கூறுவது லெ�ாருளற்ற லெசாற்களாகப் �டுகின்றன. இதற்கு பேCற்பேகாளாக 'நீராடான் �ார்ப்�ான் நிறஞ் 
லெசய்யான் நீராடின் ஊராடு நீரிற் காக்டைக' என்ற விடுகடைதடைய பேCற்பேகாளாகக் காட்டல் வியப்�ாக 
இருக்கிறது. தண்ணீர் �டாத லெ�ாழுது சிவப்�ாக இருக்கும் �ார்ப்�ான் தண்ணீரில் குளித்தால் கரிய 
காக்டைகயாகி விடுவான். அதாவது லெநருப்பில் தண்ணீர் விட்டால் கரியாகிவிடும் என்ற 
லெ�ாருளுடைடய விடுகடைதடைய பேCற்பேகாள் காட்டுகிறார். 'பேதான்றுவது கிளந்த துணிவு' இதில் என்ன 
இருக்கிறது என்று நிடைனக்கும் லெ�ாழுது உடைரயாசிரியரின் குழப்�பேC லெதரிகின்றது.

அவ்வாறாயின் இவ்வடியின் லெ�ாருள்தான் என்டைன? முதலடியில் பேவடம் லெ�ாருத்தCாக 
அணியப்�டபேவண்டும் என்று கூறிய ஆசிரியர், இரண்டாம் அடியில் அவ்பேவடப் லெ�ாருத்தத்திற்பேகற்� 
உடைரயாடல் அடைCய பேவண்டும் என்று கூறுகிறார். பேதான்றுவது - எந்த பேவடத்தில் பேதான்ற 
பேநரிடுகிறபேதா, அதற்பேகற்ற உடைரயாடடைலக் கணீலெரன்று பே�சும் துணிவு பேவண்டும் என்று கூறி இடைவ 
இரண்டும் பிசியின் �ாற்�டும் என்று கூறுகிறார்.

நாடகத்டைதப் �ற்றிய �குதி இங்கு ஏன் பே�சப்�ட பேவண்டும் என்றால், நாடகத்தில் வரும் உடைரயாடல், 
�ாடல், லெCய்ப்�ாடு ஆகிய மூன்றும் லெசய்யுளுக்கு உரியதாகும். ஆகபேவ அடைவ மூன்றும் �ற்றி Cட்டுங் 
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கூறினார் எனலாம். அவ்வாறானால் பேவடம் புடைனதல் �ற்றி ஏன் கூற பேவண்டும் என்று பேகட்கப் 
�டலாம். பின்பேன வருகின்ற உடைரயாடல் முன்னர் அணிந்த பேவடத்திற்பேகற்� அடைCய பேவண்டும் 
என்�டைத வலியுறுத்தபேவயாம் என்க. எத்தடைகய பேவடம் புடைனயப் �டுகிறபேதா அதற்பேகற்ற முடைறயில் 
உடைரயாடலும் அடைCய பேவண்டும் என்�டைத வலியுறுத்தபேவ பேவடம் �ற்றிக் கூறினார் என்க.

இவ்வாறு இந்த நூற்�ாக்களுக்கு உடைர கூறினால்தான் இவற்டைற அடுத்து வரும் '�ண்ணத்தி' 
�ற்றிய சூத்திரங்கட்குச் சரியான முடைறயில் உடைர காண்டல் கூடும்.

�ாட்டு இடைடக் கலந்த லெ�ாருள ஆகிப்

�ாட்டின் இயல �ண்ணத்தி இயல்பே�

(லெதால்லெ�ாருள்:லெச. 180)

என்�தும்

அதுபேவ தானும் பிசிலெயாடு Cானும்

(லெதால்:லெ�ாருள்:லெச. 181)

என்�தும் �ண்ணத்தி �ற்றிய சூத்திரங்களாகும். இடைட இடைடபேய �ாட்டுடன் கலந்ததும், ஒரு லெ�ாருடைள
உடைடயதும் ஆகி நின்று �ாட்டின் இயல்டை� ஒரு புடைடப் லெ�ற்றிருப்�பேத �ண்ணத்தி என்�தாம். இது 
பே�ால இந் நூற்�ாவுக்கும் லெ�ாருள் எழுதி விட்டும் பே�ராசிரியர் “அடைவயாவன: நாடக லெசய்யுளாகிய 
�ாட்டுCடைடயும் வஞ்சிப் �ாட்டும் பேCாதிரப் �ாட்டும் கடகண்டும் முதலாயின. அவற்டைறப் பே�ாலப் 
�ாட்டு என்றார் ஆயினார் பேநாக்கு முதலாயின உறுப்பின்டைCயின்டைCயின் என்�து” என்றும் குறிப்புத் 
தந்துள்ளார்.

‘�ாட்டின் இயல’ என்�தனால் முன்னர்க் குறிக்கப் லெ�ற்ற ஆசிரியம், வஞ்சி, கலி என்�டைவ 
பே�ான்றதன்று இப்�ண்ணத்தி என்�தும் கீர்த்தடைன பே�ான்ற ஒரு புது வடிடைவயுடைடயபேத �ண்ணத்தி 
என்�தும் கூறினாராயிற்று. ஆனால் இதற்கடுத்த நூற்�ாவிற்கும் (181-ஆம் நூற்�ா) பே�ராசிரியர் கூறும் 
உடைர லெ�ாருந்துCாறில்டைல. 'அதுபேவ தானும் - அந்தப் �ண்ணத்தி எனப்�டுவதும், பிசிலெயாடு Cானும் - 
பிசிலெயாடு ஒக்கும்' என்று உடைர கூறியுள்ளார். Cானும் என்ற லெசால்லுக்கு ஒக்கும் என்ற லெ�ாருள் 
கூறலாபேCனும் ஈண்டு அது லெ�ாருந்தாது. காரணம் பே�ராசிரியர் பிசிக்குக் கூறிய லெ�ாருளின்�டி 
�ார்த்தால் (ஒன்று லெசால்ல ஒன்று பேதான்றும் துணிவிற்றாகச் லெசால்லுஞ் லெசால்) �ண்ணத்தி பிசிபேயாடு 
ஒக்கும் என்று அவர் கூறுவது லெ�ாருந்துCாறில்டைல.

எனபேவ ‘Cானும் என்ற லெசால்லுக்குப் லெ�ாருந்தும் என்று லெ�ாருள் கூறினால், பிசிக்கு நாம் கண்ட 
லெ�ாருளுடன் அது ஏற்புடைடத்தாகிறது. பேவடத்திற்பேகற்�க் கணீர் என்ற முடைறயில் பே�சுவது என்று 
லெ�ாருள் லெசய்ததற்பேகற்�ப் �ண்ணத்திடையப் �ாடவும் பேவண்டும் என்ற லெ�ாருள் நன்கு 
லெ�ாருந்துவடைதக் காணலாம். இந்நூற் �ாக்கட்கு இதுபேவ லெ�ாருள் என்�டைதப் பின்வரும் இரு 
சூத்திரங்களும் வலியுறுத்துகின்றன. -

அடிநிமிர் கிளவி ஈராறு ஆகும்

(லெதால்லெ�ாருள்:லெச. 181)

அடியிகந்து வரினும் கடிவடைர இன்பேற

(லெதால்:லெ�ாருள்:லெச. 182)

�ண்ணத்திப் �ாடல் �ன்னிரண்டு அடியின் பேCற்�டாது வரும் எனக் கூறி விட்டு அடுத்த நூற் �ாவில் 
அவ்வாறு 12 அடியின் பேCற்�ட்டு வரினும் தவறில்டைல என்�பேத இந்நூற் �ாக்களின் லெ�ாருளாகும். 
இரண்டாவது நூற்�ாவின் உடைரயில் பே�ராசிரியர் “அது முழுதும் அடியாகி வராது. இடைட இடைட ஓபேரா 
அடி லெ�ற்று அல்லுழி எல்லாம் �ரந்து �ட்டு வரவும் லெ�றும் என்றவாறும் அடைவ முற்காலத்தார் 
லெசய்யுளுட் காணாடைCயின் காட்டாCாயினாம். இக் காலத்துள்ளனபேவல் கண்டு லெகாள்க. இலக்கணம் 
உண்டைC யின் இலக்கியம் காணாCாயினும் அடைCயும் என்�து" என்று உடைர கறியுள்ளார்.

19



'முற்காலத்தார் லெசய்யுளுட் காணவில்டைல' என்று பே�ராசிரியர் எழுதக் காரணம் யாது? இலக்கியம் 
இருந்தடைCயாபேலபேய ஆசிரியர் சூத்திரங் கூறினார் என்று நம்பும் உடைரகாரர். அவ்வாறு கூறவும் 
லெ�ற்றடைCக்குத் தகுந்த பேCற்பேகாடைளத் பேதடியுள்ளார். கிடைடக்கவில்டைல என்று எழுதினார். ஏன் 
கிடைடக்கவில்டைல? தவறான இடத்தில் பேதடியடைCயின் கிடைடக்கவில்டைலபேயா என்று கூறத் 
பேதான்றுகிறது. நாடகத்திற்குரிய உடைரயும் �ாடலுங் கலந்த �ாடடைல நாடகத்தில் பேதடி இருத்தல் 
பேவண்டும். அவ்வாறின்றி ‘முற்காலத்பேதார் லெசய்யுளுள்' பேதடியதாகவும் கிடைடக்கவில்டைல என்றும் 
கூறுவது நியாயCானபேதயாகும்.

நாம் லெகாண்ட லெ�ாருளின் அடிப்�டைடயில் இதடைனக் கண்டால் லெ�ாருள் லெ�ாருத்தCாக அடைCந்து 
விடுகிறது. நாடகத்தில் வரும் �ண்ணத்திப் �ாடல் 12 அடியின் பேCற்�டாCல் இருப்�து நலம். ஒபேராவழி
இவ்வடி வடைரயடைற மிகுத்து வரினும் தவறில்டைல என்�து லெ�ாருத்தCாக உள்ளது.

இது லெசய்யுளியல் ஆயிற்பேற, இதில் நாடகத்தில் இடும் பேவடம் �ற்றிக் கூறுவாரா ஆசிரியர் என்ற வினா 
நியாயCானபேதயாகும். Cந்திரம் முதலியன �ற்றியும் லெசய்யுளியலில் கூறுகிறார் ஆகலானும் 
நாடகத்துள்ளும் �ண்ணத்திப் �ாடபேல இடம் லெ�றுகிறதாலும், அப்�ண்ணத்திப் �ாடடைலப் �ாடு�வர் 
லெ�ாருத்தCான பேவடCணிந்து �ண்ணத்திப் �ாடடைலப் �ாடும் துணிவு உடைடயராதல் பேவண்டும் 
என்றும் கூறுதல் லெ�ாருத்தமுடைடயபேதயாம்.

அன்றியும் லெசய்யுளியலின் 241-வது சூத்திரம் ஆராயத்தக்கது.

பேசரி லெCாழியால் லெசவ்விதிற் கிளந்து பேதர்தல் பேவண்டாது

குறித்தது பேதான்றின் புலன்என லெCாழி� புலனுணர்ந் பேதாபேர

(லெதால்:லெ�ாருள்:லெசய்-24)

இச்சூத்திரத்திற்கு 'பேசரி லெCாழி என்�து �ாடி Cாற்றங்கள். அவற்றாபேன லெசவ்விதாகக் கூறி ஆராய்ந்து 
காணாடைCப் லெ�ாருள் லெதாடராபேன லெகாடுத்துச் லெசய்வது புலலெனன்று லெசால்லுவர், புலன் உணர்ந்பேதார்-
அடைவ விளக்கத்தார் கூத்து முதலாகிய நாடகச் லெசய்யுளாகிய லெவண்டுடைறச் லெசய்யுள் பே�ால்வன என்�து
கண்டு லெகாள்க’ என்று உடைர கூறினார் பே�ராசிரியர்.

இச்சூத்திரம், லெசய்யுளியல் முதற் சூத்திரத்தில் கூறப் லெ�ற்ற எட்டு வனப்புள் (அழகுகளுள்) ஒன்றான 
புலன் என்�டைத விரித்துக் கூறுவதாகும். லெதாடர் நிடைலச் லெசய்யுட்களில் காணப் லெ�றும் அழகுகளும் 
சில இங்குக் கூறப் லெ�ற்றுள்ளன. 'லெதான்டைCத்தாபேன உடைரலெயாடு புணர்ந்த �ழடைC பேCற்பேற' (லெச.237) 
என்�ன பே�ான்ற கருத்துக்கள் பே�சப் லெ�ற்ற இடத்தில் இச்சூத்திரம் அடைCந்துள்ளது.

இச்சூத்திரத்தின் முதலடி 'பேசரி லெCாழியால்’ என்று லெதாடங்குகிறது. பேசரி லெCாழி என்�தற்குப் 
�ாடிCாற்றங்கள் என்று பே�ராசிரியர் லெ�ாருளுங் கூறிச் லெசல்கிறார். அதாவது ஒவ்லெவாரு வட்டாரத்திலும்
அங்குள்ள Cக்கள் வழங்கும் பே�ச்சு லெCாழிடைய அப்�டிபேய �யன்�டுத்த பேவண்டும் என்கிறது 
இலக்கணம். பேCலும் ஒரு�டி லெசன்று, அவ்வாறு பேசரி லெCாழிடையப் �யன்�டுத்திப் �ாடுடைகயில் அதிற் 
லெசால்லப்�ட்டவற்டைறக் பேகட்�வர்கள் எளிதில் அதன் லெ�ாருடைள அறிந்து லெகாள்ளக் கூடிய முடைறயில் 
அடைCய பேவண்டுCாம். 'பேதர்தல் பேவண்டாது’ என்ற லெசாற்களால் ஆராய்ந்து �ாராCபேல லெ�ாருள் லெதரிய 
பேவண்டும் என்றும் லெதால்காப்பியம் கூறுகிறது.

பேசரி லெCாழிகடைளப் �யன்�டுத்தி இயற்றப் லெ�ற்ற ஒரு நூல், அதடைனப் �டிப்�வர்கள் அறிடைவ அதிகம் 
�யன்�டுத்தாCபேல லெ�ாருடைள அறிந்து லெகாள்ளக் கூடியதாகவும் இருக்க பேவண்டுCாம். அத்தடைகய நூல் 
எதுவாக இருக்கும்? லெதால்காப்பியனார் லெசய்யுளியலிற் கூறியுள்ள �ாடல்கள், லெதாடர் நிடைலச் லெசய்யுள் 
ஆகிய அடைனத்தும் அறிவின் துடைண லெகாண்டு அப்�டி இருக்கப் புலன் என்ற அழகு ஒரு நூலுக்கு 
இருக்கிறது என்றால் அது எதுவாக இருக்கும்? நிச்சயCாக 'நாடக நூலா'கத்தான் இருக்க முடியும். ஆம்! 
நாடகம் ஒன்று Cட்டுபேC பேசரி லெCாழிடையப் �யன்�டுத்தி இயற்றப் லெ�ற முடியும். உலக வழக்கு, 
லெசய்யுள் வழக்கு என்று இரண்டாகப் பிரித்து உலக வழக்கு அப்�டிபேய லெசய்யுள் வழக்கில் இடம் 
லெ�றாது என்று கூறியுள்ளார் ஆசிரியர். அப்�டியானால் உலக வழக்கிலும் தாழ்ந்ததாகிய பேசரி 
லெCாழிடையப் �யன்�டுத்தும் நூல் எதுவாக இருத்தல் கூடும்? நாடகம் ஒன்றில் Cட்டுபேC பேசரி லெCாழி 
�யன் �டுத்தப்�டுவடைத யாரும் தவறாகக் கருதCாட்டார்.
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பேCலும் ஒன்று அறியப்�டபேவண்டும்.

நாடக வழக்கும் உலக வழக்கும்

�ாடல் சான்ற புலலெனறி வழக்கம்

(லெதால்லெ�ாருள்:அகத்-53)

என்ற நூற்�ா அகத்திடைணயியலிற் கூறப் லெ�ற்றது. உலக வழக்கம் �ற்றி எழுந்த அகம், புறம் �ற்றிய 
பிரிவிடைனகள் அடைவ �ற்றிய �ாடல் முடைறகள் அகத்திற்பேக உரிய �ாக்கள், அகம், புறம் இரண்டிற்கும் 
லெ�ாதுவான �ாடல்களின் வடைககள் ஆகிய அடைனத்டைதயும் லெசய்யுளியலிற் கூறிய பிறகு எஞ்சியிருப்�து 
நாடக வழக்குப் �ற்றிய விளக்கம் ஒன்று Cட்டுபேCயாகும்.

நாடக வழக்கு என்�தற்குத் லெதால்காப்பியனார் தரும் விளக்கபேC, லெசய்யுளியலிற் காணப்�டுவனவும் 
இது வடைர எடுத்பேதாதப் லெ�ற்றனவுCான நான்கு சூத்திரங்களுCாகும். இவற்டைற ஒரு பேகாடைவப் 
�டுத்திக் காண்டல் லெ�ாருத்தமுடைடயதாம். லெதால்காப்பியனார் காலத்துக்கு முன்னபேர நாடகம் என்�து 
இத்தமிழ் நாட்டில் நிலவி வந்தது என்�தும் அது Cக்களால் நன்கு அறியப் லெ�ற்றிருந்தது என்�தும் 
உணரத் தக்கன என்று லெகாண்டால்தான் ஆசிரியர் யாவரும் அறிந்த ஒன்டைற நிடைனவூட்டு�வர் பே�ால, 
‘நாடக வழக்கும் உலக வழக்கும் கலந்து அடைCவபேத �ாடல் சான்ற புலலெனறி வழக்கம்' என்று 
அகத்திடைணயில் சூத்திரஞ் லெசய்தார் என்று லெகாள்ள முடியும். ஒன்டைறக் குறிப்பிட்டுக் கூறியவுடன், 
அதடைன அடுத்தடுத்த சூத்திரங்களில் விளக்கிச் லெசல்லும் ஆசிரியர், நாடக வழக்கு, உலக வழக்கு என்ற 
இரண்டைடயும் விளக்காCற் பே�ானதன் காரணம், அடைவ லெ�ருவழக் காய் யாவராலும் அறியப் 
�ட்டிருந்தடைCயினாபேலபேய பே�ாலும்.

இச்சூத்திரங்கட்கு இவ்வாறு லெ�ாருள் லெகாள்ளாவிடின், நாடக வழக்கு என்ற ஒன்டைறக் கூறிய ஆசிரியர் 
அது� ற்றிப் பிறிலெதான்றுங் கூறாது விட்டார் எனக் கூற பேவண்டி பேநரிடும். லெசய்யுளியலில் கூறப் லெ�ற்ற 
இடைவ ஒருபுறம் நிற்க பேவறு எங்பேகனும் நாடகம் �ற்றி ஆசிரியர் கூறியுள்ளாரா எனக் காணல் பேவண்டும்.

லெதால்காப்பியப் லெ�ாருளதிகாரத்தில் லெCய்ப் �ாட்டியல் என ஒர் இயல் இடம் லெ�றுகிறது. லெCய்ப் 
�ாலெடன்�து ‘உலகத்திலுள்ள, Cனிதர் உள்ளத்தில் நிகழும் நிகழ்ச்சி ஆண்டு நிகழ்ந்தவாபேற 
புறத்தார்க்குப் புலப்�டுவபேதார் ஆற்றான் லெவளிப்�டும்' என்�தாகும். உள்ளத்தின் உள்பேள பேதான்றும் 
உணர்ச்சிகள் உடம்பில் பேதான்றும் Cாறு�ாடுகளால் லெவளிப்�ட்டுத் பேதான்றும். அதடைனபேய 'ரச 
லெவளிப்�ாடு' என்றும் கூறுவர். நடைக, அழுடைக முதலிய சுடைவகள் உள்ளத்தில் நிகழ்வடைதப் பிறர் 
அறியும் முடைறயில், உடம்பில் பேதான்றும் பேவறு�ாடு காரணCாக லெவளிப்�டுத்தலால். உலக வழக்கில் 
லெCய்ப்�ாடு பேதான்றுவடைதப் பிறர் அறிந்துலெகாள்ள முடிகிறது. அபேத பே�ால நாடகத்திலும் 
இம்லெCய்ப்�ாடு முக்கியCானபேதார் இடம் லெ�றுகிறது என்�டைத ஆசிரியரும் உடைரயாசிரியரும் 
கூறுகின்றனர். லெCய்ப்�ாட்டியலின் முதற் சூத்திரத்தின் முதற் �குதி, இதடைன அறிவுறுத்துகிறது.

�ண்டைணத் பேதான்றிய எண்ணான்கு லெ�ாருளும்

கண்ணிய புறபேன நானான்கு என்�

(லெதால்:லெ�ாருள்:லெCய்-1)

�ண்டைண என்ற லெசால்லுக்குப் லெ�ாருள் கூற வந்த பே�ராசிரியர் 'முடியுடைட பேவந்தரும் குறுநில 
Cன்னரும் முதலாபேனார் நாடகCகளிர் ஆடலும் �ாடலுங் கண்டுங் பேகட்டும் காCநுகரும் இன்� 
விடைளயாட்டு’ என்று கூறினர். எனபேவ லெCய்ப்�ாடு என்�து நாடகத்திற்கு இன்றியடைCயாதபேதார் உறுப்பு
என்�து இதனாற் லெ�றப்�டும். நாடகத்திலும், உலக வழக்கிலும் உணர்ச்சி வசப்�ட்டார் Cாட்டுத் 
பேதான்றும் இம்லெCய்ப்�ாடு எவ்வாறு பிறர் அறியுமுடைறயில் லெவளிப்�டுகிறது? புலிடையக் கண்டு அஞ்சி 
ஓடி வரு�வன் முகத்தில் பேதான்றிய பீதியும், அவன் உடம்பில் பேதான்றிய நடுக்கமும் அவன் அச்சம் 
என்ற சுடைவயில் ஈடு�ட்டுள்ளான் என்�டைத நCக்குக் காட்டுகின்றன. ஆனால் அவன் எவ்வளவு தூரம் 
அச்சCாகிய சுடைவடைய அறிந்திருப்பினும், அதடைனப் பிறன் ஒருவன் கண்டால் ஒழிய அவன் 
அச்சCடைடந்துள்ளான் என்�டைத அறியமுடியாதன்பேறா!

பேCலும் நாடகத்தில் நடிக்கும் ஒருவன் எந்த ஒரு சுடைவடைய லெவளிப்�டுத்தினாலும் அதடைனக் கண்டு 
அனு�விக்கின்ற, நாடகம் �ார்க்கும் ரசிகர்கள் இருந்தாலெலாழிய அந்தச் சுடைவ சிறவாது. ஆனால் 
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கவிடைதயில் இடம் லெ�றும் சுடைவ ரசிகர்கடைள எதிர்�ார்த்து அடைCக்கப் �டுவதில்டைல. கவிஞன் லெ�ய்து 
விட்டுச் லெசன்றுள்ள சுடைவ அக்கவிடைதடையக் கற்�வர்கள் அறிவு, அனு�வம் என்�வற்றிற்பேகற்� 
லெவளிப்�டும். ஆனால் நாடகத்தில் இவ்வாறு அன்று. எத்துடைணச் சிறந்த நடிகனாயினும், அவன் 
எவ்வளவு சிறந்த முடைறயில் சுடைவடைய லெவளிப்�டுத்தினாலும் அதடைன அனு�விப்�வர்கள் அவன் 
எதிபேர இருந்தாலெலாழிய நடிகனிடம் சுடைவ லெவளிப்�டாது. இதனாபேலபேய நாடகத்திற்லெகன்பேற தனி 
நூல் லெசய்த லெசயிற்றியனார் 'இருவடைக நிலத்தின் இயல்வது சுடைவபேய' என்று கூறிப் பே�ானார். அதாவது 
சுடைவடைய லெCய்ப்�ாடு மூலCாக லெவளிப்�டுத்து�வனும், அதடைன அனு�வித்து ரசிக்கின்றவனும் 
எதிர்ப்�டும் லெ�ாழுது லெவளிப்�டுவபேத சுடைவ எனப்�டும். அக்காலத்தில் இவ்வடிக்கு உடைர 
கண்டவர்களும் 'உய்ப்பே�ான் லெசய்தது காண்பே�ார்க்கு எய்துதல்' என்று கூறிப் பே�ாயினர். 
(லெதால்:லெ�ாருள்:லெCய்-1 சூத்திரவுடைர) ஆனால் இதடைன ஏற்றுக் லெகாள்ள Cறுக்கின்ற பே�ராசிரியர் 
இவ்வடிக்கு பேவறு வடைகயாகப் லெ�ாருள் கூறுகின்றார்.

லெCய்ப்�ாட்டியல், லெ�ாருளதிகாரத்தில் இடம் லெ�றுவடைதபேய பே�ராசிரியர் விரும்�வில்டைல என்று 
லெதரிகிறது. முதற் சூத்திர உடைரயில் அவர் “Cற்று இடைவ �ண்டைணத் பேதான்றுவனவாயின் இது லெ�ாருள் 
ஒத்ததினுள் ஆராய்வது என்டைன? நாடக வழக்கத்தாபேன, ஒருவன் லெசய்ததடைன ஒருவன் வழக்கினின்றும் 
வாங்கிக் லெகாண்டு பின்னர்ச் லெசய்கின்றதாதலானும், வழக்கு எனப்�டாது ஆகலானும், ஈண்டு 
ஆராய்வது 'பிறிது எடுத்துடைரத்தல்' என்னும் குற்றCாம் என்�து கடா. அதுவன்பேற இச்சூத்திரம் 'பிறன் 
பேகாட் கூறல்’ என்னும் உத்தி வடைகயாற் கூறி அதுதாபேன Cர�ாயிற்று என்�து”

இவ்வுடைரயின்�டி பேநாக்கினால் லெCய்ப்�ாட்டியல் லெ�ாருளதிகாரத்தில் இடம் லெ�ற பேவண்டியதில்டைல. 
அது நாடகத்திற்பேக உரியது எனினும், வழக்கினுள் நூல் லெசய்வான் �ாடலில் இம்லெCய்ப்�ாடு பேவண்டப்
�டுவதும் உண்டாதலின் அதற்கு இடம் லெகாடுத்தார் என்றாகிறது. ஒப்�ற்ற உடைரயாசிரியராகிய 
பே�ராசிரியர்க்கு இத்தடைகய குழப்�ம் பேதான்றக் காரணம் யாது? ஒர் இயடைலபேய (லெCய்ப்�ாட்டியல்) 
பிறன்பேகாட் கூறல் என்னும் உத்தியால் லெதால்காப்பியனார் கூறினார் என்று கூற பேவண்டிய நிடைல ஏன் 
வந்தது? ஒரு தனி நூற்�ா, அல்லது ஒரு தனிக் கருத்டைத அவ்வாறு கூறல் உண்டு. ஆனால் ஒர் இயல் 
முழுவடைதயும் இவ்வாறு பிறன்பேகாட் கூறல் என்ற உத்தியில் கடக்க பேநர்ந்த காரணம் யாது?

இடைடக் காலத்தில் எழுந்த சCயப் பே�ாராட்டத்தின் முடிவில் டை6னக் லெகாள்டைககள் சில இந்நாட்டில் 
ஆழப் �திந்துவிட்டன. அவற்றுள் ஒன்று லெ�ாறிகளால் அனு�விக்கப்�டும் நாடகம், இடைச முதலியடைவ 
தாழ்ந்தடைவ; விலக்கப்�ட பேவண்டியடைவ என்ற ஒரு பிடைழ�ட்ட கருத்தாகும். அந்தச் சிக்கலிற் சிக்கிய 
உடைரயாசிரியர்கள் அடைனவரும் லெதால்காப்பியனார் நாடகத்டைதயும் ஏற்றுக்லெகாண்டார் என்று கூறத் 
துணியவில்டைல. அதனாபேலபேய பே�ாலும் லெCய்ப்�ாட்டியல் பே�ான்ற இயல்கட்கு உடைர காண்�தில் 
இடர்ப்�ட்டனர். லெCய்ப்�ாடு என்�து முதலில் நாடகத்திற்பேக உரியதாய் இருந்தது. நாளாவட்டத்தில் 
கவிடைதயிலும் இடம் லெ�றுவதாயிற்று. லெCய்ப்�ாடு என்�து உணர்ச்சியின் லெவளிப்�ாடாகும். 
உள்ளத்தில் அனு�விக்கப்�டும் சுடைவடைய லெவளிபேய காட்டும் இயல்புதாபேன 
லெCய்ப்�ாலெடனப்�ட்டது? எனபேவ நாடகத்தில் �ங்கு லெ�றும் �ாத்திரம் தன் உள்ளத்துணர்ச்சிடைய 
லெவளிப்�டுத்த உடைரயாடல், பேவடம் என்�வற்றின் துடைணடைய பேCற்லெகாண்டாலும் சிற்ந்த முடைறயில் 
நடிகன் என்ற லெ�யடைரப் லெ�ற பேவண்டுCாயின் லெCய்ப்�ாடு பேதான்ற நடிக்க பேவண்டும்.ஆதலால்தான் 
இது நாடகத்தில் முதலிடம் லெ�றுவதாயிற்று.

முதலில் நாடகத்தில் இடம் லெ�ற்ற கவிடைத அல்லது �ாடல் நாளாவட்டத்தில் தனிபேய பிரிந்து 
வளரலாயிற்று. பிரிந்த கவிடைத, உணர்ச்சிடைய (சுடைவகளின் லெவளிப்�ாட்டைட) எவ்வாறு லெவளியிட 
முடியும்? லெசாற்கள் ஒன்றின் உதவியாபேலபேய நடைட லெ�றுவது கவிடைத. எனபேவ உணர்ச்சி 
லெவளிப்�ாட்டைடயும் லெசாற்களின் மூலபேC லெவளியிட பேவண்டிய இன்றியடைCயாடைC கவிடைதகட்கு 
ஏற்�ட்டது. ஆகபேவதான் லெCய்ப்�ாட்டியல் லெ�ாருளதிகாரத்தில் இடம் லெ�றலாயிற்று. சாதாரண 
Cக்களின் அன்றாட வாழ்விலும் லெCய்ப்�ாடு இடம் லெ�றுவதாகலின் லெ�ாருளதிகாரத்தில் இதற்பேகார் 
தனி இடம் அடைCத்துக் லெகாடுத்தார் லெதால்காப்பியனார். ஆனால் கவிடைதயிலும் இது இடம் லெ�றும் 
என்�டைத வலியுறுத்தற்காகச் லெசய்யுளியலில் இரண்டு நூற்�ாக்களால் இதடைன அறிவுறுத்தினார்.

உய்த்துணர்வு இன்றித் தடைலவரு லெ�ாருண்டைCயின்

லெCய்ப்�ட முடிப்�து லெCய்ப்�ாடு ஆகும்

எண்வடைக இயல்லெநறி பிடைழயாது ஆகி
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முன்உறக் கிளந்த முடிவினது அதுபேவ

(லெதால்:லெ�ாருள்:லெச. 204, 205)

கவிடைதயிற் கூறப்�டும் லெ�ாருள் ஆழ்ந்து ஆயப்�டாCலும் பேகட்ட Cாத்திடைரபேய அது கூற முற்�டும் 
சுடைவக்பேகற்ற லெCய்ப்�ாடுகடைளக் கற்�ாரிடம் ஏற்�டுத்தும் முடைறயில் லெசய்யப்�ட பேவண்டும் கவிடைத 
என்�து முதல் நூற்�ாவின் லெ�ாருளாம். இங்குக் கூறப்�ட்ட லெCய்ப்�ாடுகள் முன்னர் 
லெCய்ப்�ாட்டியலிற் கூறப் லெ�ற்றனபேவ தவிர பேவறு அல்ல என்�பேத இரண்டாம் நூற்�ாவின் 
லெ�ாருளாம்.

அவ்வாறானால் லெCய்ப்�ாட்டியலில் விரித்துக் கூறப் லெ�ற்ற லெCய்ப்�ாடுகள் நாடகத்திற்கும் 
�ாடலுக்கும் லெ�ாது என்�டைதயும் கவிடைதக்கு பேவண்டப் லெ�ற்ற ஒரு சில Cாற்றங்கபேளாடு 
லெCய்ப்�ாட்டியல் கூறப் லெ�ற்றுள்ளது என்�டைதயும் ஆசிரியர் நன்கு விளக்கி விட்டார். அவ்வாறு 
இருக்கவும், உடைரயாசிரியர் இது பிறன் பேகாட் கூறல் என்னும் உத்தி என்று கூறி அவதிப்�ட பேவண்டிய 
காரணம் யாது?

பேதடைவயான Cாறு�ாடுகடைளத் லெதால்காப்பியனார் கூறியுள்ளார் என்�டைத அவர் லெCய்ப்�ாட்டியலின் 
முதல் நூற்�ாவில் 32 என்று எண் லெகாடுத்தடைCயாபேலபேய அறியலாம். லெதால்காப்பியனார் கருத்துப்�டி 
எட்டுச் சுடைவகள் உள. அடைவ

நடைகபேய, அழுடைக, இளிவரல் Cருட்டைக

அச்சம், லெ�ருமிதம், லெவகுளி, உவடைக என்று

அப்�ால் எட்பேட லெCய்ப்�ாடு என்�

(லெதால்:லெ�ாருள்:லெCய்-3)

என்ற எட்டுCாம் என ஆசிரியர் வகுத்துடைரக்கின்றார். இனி இந்த ஒவ்லெவாரு சுடைவயும் பேதான்ற 
பேவண்டுCாயின் அதற்கு என்ன என்ன பேதடைவப்�டுகின்றன. சுடைவடையத் தரும் லெ�ாருள் 
அதாவது சுடைவப் லெ�ாருள் ஒன்று பேவண்டும். அந்தச் சுடைவப்லெ�ாருள் தனிபேய இருப்பின் யாலெதாரு 
�யனும் இல்டைல. எனபேவ அதடைனச் சுடைவப்பே�ான்ஒருவன் பேவண்டும். அதாவது நா. முதலிய லெ�ாறி 
உணர்வும், புளி முதலிய சுடைவப் லெ�ாருளும் ஒன்றாக இடைணந்தால் ஒழியச் சுடைவ பேதான்றாது. எனபேவ 
சுடைவப்பே�ான் ஒருவன் பேவண்டும்.நா முதலாகிய லெ�ாறிகளில் புளி முதலாகிய சுடைவப் லெ�ாருள் 
�ட்டவுடன் Cனத்தில் ஒரு Cாறு�ாடு உண்டாகிறது. இதடைனக் குறிப்பு என்று கூறும் இலக்கணம். 
Cனத்தில் பேதான்றிய இக்குறிப்பு உடம்பின் வழி லெவளிப்�டுகிறது. �ல் கூசுதல், தடைல நடுக்கல் ஆகிய 
புற நிகழ்ச்சிகள் சத்துவம் எனப் லெ�றும்.

எனபேவ ஒவ்லெவாரு சுடைவக்கும் நான்கு உண்டு. 1. சுடைவப் லெ�ாருள். 2. சுடைவப்பே�ான் 3. குறிப்பு (Cனத்பேத
நிகழ்வது 4 சத்துவம் (புறத்பேத லெதரிவது). எனபேவ 8 சுடைவக்கும் இந்த 4-ம் உண்டாகலின், 8x4 = 32 ஆயின. 
என்கிறது லெCய்ப்�ாட்டியலின் முதல் நூற்�ா.

இவ்வாறாயின், இங்குக் கூறப்லெ�ற்ற லெCய்ப்�ாடுகள் நாடகத்துக்பேக உரியன என்�தும், இப்லெ�ாழுது 
கவிடைதக்கு என்று ஒரளவு Cாற்றம் லெசய்து ஏற்றுக் லெகாள்ளப் லெ�ற்றன என்�தும் யாண்டுக் கூறப் 
லெ�ற்றன என்�து ஆராாயற்�ாலது. கவிடைதயில் லெCய்ப்�ாட்டைட உண்டாக்க பேCபேல கூறிய நான்டைகயும், 
அதாவது சுடைவப் லெ�ாருள், சுடைவப்பே�ான், குறிப்பு, சத்துவம் என்ற நான்டைகயும் �யன்�டுத்த முடியும். 
ஆனால் நாடகத்தில் இது இயலாத காரியம். புளிப்புச் சுடைவடைய ஊட்டத் பேதடைவயான புளி டையபேயா 
Cாங்காடையபேயா கவிடைதயிலும் காட்டலாம், நாடக அரங்கிலும் காட்டலாம்.

ஆனால் அச்சச் சுடைவக்குரிய புலிடையபேயா, லெவகுளிச் சுடைவக்குரிய லெகாடைலடையபேயா கவிடைதயில் 
காட்டலாபேC தவிர, நாடக அரங்கில் காட்டல் இயலாது. எனபேவ நாடக நூல் லெசய்த லெசயிற்றியினார் 
சுடைவப் லெ�ாருடைள விட்டு விட்டார். எஞ்சியுள்ள மூன்டைற Cட்டுபேC அவர் ஏற்றுக் லெகாண்டு

எண்ணிய மூன்றும் ஒருங்கு லெ�றும் என

நுண்ணிதின் உணர்ந்பேதார் நுவன்றனர் என்�
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(லெCய்-2-ஆம் சூத்-உடைர)

என்று சூத்திரஞ் லெசய்துவிட்டார்.

இந்த நுணுக்கத்டைதக் கவனியாத பே�ராசிரியர் “அச் சுடைவக்கு ஏதுவாய லெ�ாருளிடைன அரங்கினுள் நிறீஇ, 
அது கண்டு குறிப்பும் சத்துவமும் நிகழ்த்துகின்ற கூத்தடைனயும் அரங்கில் தந்து பின்னர் அடைவ 
அரங்கிபேனார், அவன் லெசய்கின்ற லெCய்ப்�ாட்டிடைன உணர்வாராக வகுகின்ற முடைறடைC எல்லாம் நாடக 
வழக்கிற்பேக உரிய �குதி எனவும் அப்�குதி எல்லாம் ஈண்டுணர்த்தல் பேவண்டுவது அன்று எனவும் 
கூறியவாறு” என்று விளக்கந் தந்து விட்டு, நான்கில் மூன்டைற Cட்டும் ஏற்றுக் லெகாண்ட 
லெசயிற்றியனாடைர பேCற்பேகாள் காட்டுவதிலிருந்பேத அவர் இதடைன நன்கு புரிந்து லெகாள்ளவில்டைல 
என்�டைத அறிய முடிகிறது.

இதில் வியப்பு என்னலெவனின் நாடக நூலாசிரியர் மூன்டைற Cட்டுங் லெகாள்ளத் லெதால்காப்பியனார் 
சுடைவப் லெ�ாருடைளயுஞ் பேசர்த்து நான்காகக் லெகாள்கிறார். எந்தச் சுடைவப் லெ�ாருடைள அரங்கினுள் நிறுத்த 
முடியாடைC கருதி நாடக நூலார் விட்டு விட்டாபேரா அடைதபேய பே�ராசிரியர் 'சுடைவக்கு ஏதுவாய 
லெ�ாருடைள அரங்கில் தந்தார்' என்று எழுதும் பே�ாபேத அவர் இதடைன விளங்கிக் லெகாள்ளவில்டைல என்�து
லெதரிகின்றது.

ஆதலால்தான் லெCய்ப்�ாட்டியடைலபேய பிறன் பேகாட் கூறல் என்று Cறு�டியும் பே�ராசிரியர் கூறுகிறார்.

இதன் பேCலும் 'லெCய்ப் �ாட்டியல்' நாடகத்திற்கன்று, இலக்கியத்திற்பேக உரியது என்று எவபேரனுங் 
கூறினால், அவ்வியலின் கடைடசிச் சூத்திரம் அக்கருத்டைத Cறுத்துடைரப்�தாக அடைCந்துள்ளது.

கண்ணினும் லெசவியினும் திண்னிதின் உணரும்

உணர்வுடைட Cாந்தர்க்கு அல்லது லெதரியின்

நன்னயப் லெ�ாருள்பேகாள் என்னருங் குடைரத்பேத

(லெதால்:லெ�ாருள்:லெCய். 27)

கண், லெசவி என்�வற்றின் வழி லெ�ாருத்தCாக அறி�வர்க்கல்லது லெCய்ப்�ாட்டின் லெ�ாருடைள அறிதல் 
அருடைCயாகும் என்�பேத இச்சூத்திரப் லெ�ாருள்.

ஆனால் இந்நூற்�ாவிற்கு உடைரவகுத்த பே�ராசிரியர் 'இது, பேCற் கூறிய லெCய்ப்�ாட்டிற்லெகல்லாம் 
புறநடைட' என்று எழுகிறார். ஏன் இதடைனப் புறநடைட என்று கூற பேவண்டும் என்�தற்கு அவர் காரணம் 
யாலெதான்றும் கூறவில்டைல. இலக்கியத்தில் �யிலப் �டும் �ாடல்கட்கு உரிய லெCய்ப்�ாட்டைட 
அறிவுறுத்துவபேத லெதால்காப்பியத்தின் குறிக்பேகாள். ஆனால் அபேத பேநரத்தில் லெCய்ப்�ாடு என்�து 
நாடகத்திற்கும் உரிய தாகலின் அதடைன பேவறு�டுத்திக் காட்டுவபேத இந்நூற்�ாவின் பேநாக்கCாகும். 
கவிடைதயில் வரும் லெCய்ப்�ாட்டைட அறிய, நுண்டைCயான அறிவு பேவண்டும். கண்ணும், லெசவியும் 
பேதடைவ இல்டைல. பிறவிக் குருடராகிய அந்தகக் கவி வீரராகவனார் சிறந்த கவிஞராகவும், ரசிகராகவும் 
இருந்தார். Cாம்�ழச் சிங்க கவிராயரும் அவ்வாபேற. 'ஏடு ஆயிரங்பேகாடி எழுதாது தன்Cனத்து எழுதிப் 
�டித்த விரகன்' என்று வீரராகவ முதலியார் தம்டைCப் �ற்றிக் கூறிக்லெகாள்கிறார்.

அப்�டியானால் கவிடைதயில் வரும் லெCய்ப்�ாட்டைட அனு�விக்கக் கண்ணும் பேதடைவ இல்டைல; 
லெசவியும் பேதடைவ இல்டைல. பின்னர்க் கண்ணும், லெசவியும் எந்த லெCய்ப்�ாட்டைட அனு�விக்கத் 
பேதடைவப்�டுகின்றன? நாடகத்தில் வரும் லெCய்ப்�ாட்டைட அனு�விக்க பேவண்டுCாயின் கண்ணும், 
லெசவியும் பேதடைவப்�டும். அதிலும் பேவடப் லெ�ாருத்தத்டைதயும், உடைரயாடல் நயத்டைதயும் அனு�விக்க 
பேவண்டுCாயின் கண்ணும் லெசவியும் கூர்டைCயாக்கப் �ட்டு நாடகத்டைதக் கண்டும் பேகட்டும் 
அனு�வித்தால் ஒழிய, முழுப்�யடைன அடைடய முடியாது. அதனால்தான் ‘கண்ணினும், லெசவியினும் 
திண்ணிதின் உணரும் உணர்வுடைட Cாந்தர்...' என்று நூற்�ா பே�சுகிறது.

இவ்விரண்டு லெ�ாறிகளும் கூர்டைCயாக (திண்ணிதாக) இருப்�பேதாடல்லாCல் உணர்வும் அதனுடன் 
கலக்க பேவண்டும். லெவறும் அறிவால் அனு�விக்கப்�டுவதன்று நாடகக் கடைல. அது உணர்வின் துடைண 
லெகாண்டு அனு�விக்கப்�ட பேவண்டிய ஒன்றாகும். இந்த நுணுக்கத்டைதக் காட்டபேவ 'உணர்வுடைட 
Cாந்தர்’ என்று லெதால்காப்பியம் பே�சிச் லெசல்கிறது. இச்சூத்திரத்தின் உட்கருத்டைத நன்கு Cனங்லெகாள்ள 
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Cறுத்துப் பே�ராசிரியர் லெCய்ப்�ாட்டியடைல இலக்கியத்திற்பேக உரியதாக்கி, அதில் நாடகம் என்�தடைன 
முதல், கரு, உரிப்லெ�ாருள்களாகிய நிடைலக்களன்கடைளக் லெகாண்டு நடைடலெ�றும் தடைலவன் 
தடைலவியரின் அகப்லெ�ாருள் சம்�ந்தCான நாடகம் பே�ான்ற வழக்கு என்ற கருத்தில் பே�சிச் லெசல்கிறார். 
ஆனால், இதுகாறுங் கூறியவற்டைற பேநாக்குமிடத்து ஆசிரியர் லெதால்காப்பியனார் நாடகம் என்ற ஒரு தனி 
உறுப்டை� அறிந்துடைவத்து அதன் இலக்கணத்டைதயும் வகுத்துள்ளார் என்று கூறின் தவறாகாது. 
அகத்திடைண இயலில் நாடகவழக்கு என்று குறித்த �குதிடைய விளக்குமுகத்தான் லெசய்யுளியலில் நான்கு 
சூத்திரங்கள் கூறி அதடைன விளக்கியுள்ளார் என்று முன்னர்க் காட்டப்�ட்டது. இதன்றியும் 
லெCய்�ாட்டியலில் �ாடல் சான்ற புலலெனறி வழக்கிற்கும், நாடகவழக்கிற்கும் லெ�ாதுவான 
லெCய்ப்�ாடுகள் இடைவலெயனக் கூறி, இறுதியில் கண்ணும் காதும் துடைணயாக உணரப்�டுவது 
லெCய்ப்�ாடு என்று கூறுமுகத்தான் ‘நாடக லெCய்ப்�ாட்டைட’ வலியுறுத்தியுள்ளார்.

லெதால்காப்பியத்டைத அடுத்துச் சிலப்�திகாரம் நாடகக் காப்பியம் என்று கூறப்�டினும் சிலம்பில் 
நாடகப்�ண்பும் நாடக உறுப்புக்கள் சிலவும் உண்டு என்று Cட்டுபேC கூறமுடிகிறது. அப்லெ�ருநூலின் 
‘அரங்பேகற்றுகாடைத’யும் அக்காடைதக்கு அடியார்க்கு நல்லார் எழுதியுள்ள உடைரயும், அவர் 
எடுத்துக்காட்டியுள்ள பேCற்பேகாள்களும், அந்நாளில் நாடகம்�ற்றிக் கூறிய நூல்களின் லெ�யர்களும் 
இன்று ஒரு லெ�ரு விருந்தாய் அடைCந்துள்ளன. சிலம்பின் ஆசிரியர் ஆடல் அரங்கு, நாடக அரங்கு 
என்�வற்டைற அடைCக்கும் முடைற�ற்றியும் மிக அழகாகவும் சுருக்கCாகவும் கூறியுள்ளார். அரங்குகள் 
அடைCக்கப்ப்ட பேவண்டிய அகல நீளங்கள், தடைரயிலிருந்து அரங்கின் உயரம் முதலிய யாவும் 
தரப்லெ�ற்றுள்ளன.

நாடக அரங்குகள் அடைCக்கப்�டபேவண்டிய நிலம் எத்தடைகயதாக இருத்தல் பேவண்டும் எத்தடைகய 
குற்றங்கள் இல்லாததாக இருத்தல் பேவண்டும் என்�டைவ �ற்றியும் கூறப்லெ�ற்றுள்ளன. நாடக அரங்கம் 
அடைCக்கப்லெ�ற்ற நிலம் உவர்Cண்ணானால் அதனால் கலக்கமும், டைகப்புச் சுடைவயுடைடயதாயின் 
பேகடும், புளித்த Cண்ணானால் நாட்டில் �சியும் மிகும் என்று �ரதபேசனா�தியார் கூறுகிறார். இன்றும் 
லெசன்டைனயில் லெதாடங்கப்லெ�ற்ற தாகூர் நாடக அரங்கம் பே�ான்றடைவ அஸ்திவாரத்துடன் நின்றுவிட்ட 
நிடைலடையக் காணும் பே�ாது இப்�ாடல் உண்டைC கூறுகிறலெதன்பேற நிடைனக்கபேவண்டியுள்ளது.

இனி அரங்கம் அடைCக்கும் மூங்கில், லெ�ாதியின் Cடைலயில் லெநடிதாக வளர்ந்ததாயும் ஒவ்பேவார் 
கணுவிற்கும் இடைடலெவளி ஒரு சாண் உள்ளதாகவும் இருத்தல் பேவண்டுCாம். நாடக அரங்கு ஏழுபேகால் 
அகலம் எட்டுக்பேகால் நீளம் ஒரு பேகால் உயரமும் உடைடயதாக இருத்தல் பேவண்டும் என்கிறார் 
லெசயிற்றியனார். அவர் கூறும் அளவுப்�டி ஒருபேகால் ஏறத்தாழ 2¼ அடி நீளம் என்று கூறலாம். 
அவ்வாறாயின் �ழந் தமிழர் அடைCத்த நாடக அரங்குகள் 16 அடி அகலம் 18 அடி நீளம் 2¼ அடி உயரமும் 
உடைடயன என்று நிடைனக்கபேவண்டியுள்ளது. பேCலும் இந்த அரங்கம் பேCல் மூடப்�ட்டதாகவும் 
அடித்தளத்திற்கும் பேCபேல மூடியுள்ள �லடைகக்கும் இடைடயுள்ள உயரம் நான்கு பேகாலாக அதாவது 9 அடி
இருத்தல் பேவண்டும் என்கிறது சிலம்பு (அரங்:103-104). அடுத்து இவ்வரங்கிற்கு இரண்டு வாயில்கள் 
பேவண்டும் என்றும், ஒன்றின் வழியாக நடிகர்கள் உள்நுடைழய பேவண்டுலெCனவும் Cற்லெறான்றின் 
வழியாக அரங்டைகவிட்டு லெவளிபேயற பேவண்டும் என்றும் சிலம்பு கூறுகிறது (அரங்-105). இவ்வரிக்கு 
உடைரலெயழுதிய அடியார்க்கு நல்லார் அரங்கம் அடைCக்டைகயில் நடிகர் திடீலெரன்று Cடைறந்து 
பே�ாவதற்பேகற்�க் கரந்து பே�ாக்கிடனும், அரங்கின் எதிபேர Cன்னர் Cாந்தபேராடிருந்து நாடகம் காணும் 
இடவசதியும் இருத்தல் பேவண்டும் என்று எழுதிச் லெசல்கிறார்.

அன்றியும் இந்த அரங்கின் முகப்பில் அந்தணர், அரசர், வணிகர், சூத்திரர் என்று லெசால்லப்�ட்ட நால் 
வடைக வருணப்பூதடைரயும் எழுதி டைவத்தல் இயல்பு என்�தும் அறியப்�டுகிறது.

மின்விளக்கு முதலியடைவ இல்லாத அக்காலத்தில் நாடக அரங்கின் ஒளி அடைCப்புப்�ற்றிச் சிலம்பு 
கூறுவது வியப்டை�த் தருகிறது. ‘தூண்நிழல் புறப்�ட Cாண்விளக்கு எடுத்து’ (அரங்:108) என்ற அடிக்கு, 
தூண்களின் நிழல் நாயகப்�த்தியின் கண்ணும் அடைவயின் கண்ணும் �டாத�டி Cாட்சிடைCப்�ட்ட 
நிடைல விளக்குகடைள நிறுத்தி என்�து லெ�ாருள். �ல்பேவறு வசதிகளும் உடைடய இக்காலத்திற்கூட 
விளக்குகள் டைவக்கும் முடைற அறியாCல் நடிகர்களின் நிழல் பின்னர் உள்ள திடைரயில் பூதம்பே�ால் 
விழுCாறு விளக்கடைCப்�டைதக் காண்கிபேறாம். தனி நடிகர் பேCல் பே�ாடப்�டும் குவிஒளி எதிர் எதிராகப் 
பே�ாடப்�ட்டால் ஒழிய நிழல் விழுவடைதத் தடுத்தல் முடியாது. இடைதக்கூட அறியாCல் இற்டைறநாளில் 
ஒளிவிளக்கிடும் வழக்கத்டைதக் காண்கிபேறாம்.
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இதடைன அடுத்து அரங்கின் �க்கங்களில் டைவக்கும் �க்கத்திடைரகள், லெதாங்கவிடும் திடைரகள், Cடைறக்கும் 
திடைர ஆகிய அடைனத்தும் சிலம்பில் இடம் லெ�றுகின்றன. .

இதடைன, 
ஒருமுக எழினியும் லெ�ாருமுக எழினியும் 
கரந்துவரல் எழினியும் புரிந்துடன் வகுத்தாங்கு

(அரங்109-10)

என்று கூறுகிறது சிலம்பு.

நாடகம் எழுதும் ஆசிரியன் முத்தமிழும் அறிந்தவனாக இருத்தல்பேவண்டும் என்று சிலம்பு பே�சுகிறது. 
தமிழ் முழுதறிந்த தன்டைCயனாகி (அரங்:-38) என்�து சிலம்பின் வாக்கு. இதற்கு உடைர எழுதிய 
அடியார்க்கு நல்லார் ‘இன்னன் அல்பேலான் லெசய்குவனாயின் பேதாற்றாCாந்தர் ஆரியம்பே�ாலக் 
பேகட்டார்க்லெகல்லாம் லெ�ருநடைக தருபேC’ என்று காட்டும் பேCற்பேகாளால் அறியலாம். இடத்துணிடம் 
உருவுதிடைரயாக ஒருமுக லெவழினியும், வலத்துணிடத்து உருவு திடைரயாகப் லெ�ாருமுகலெவழினியும் 
பேCற்கூட்டுத் திடைரயாகக் கரந்துவரலெலழினியும் லெசயற்�ாட்டுடபேன வகுத்தடைCக்கப்�டும் என்று 
லெதரிகிறது. இவ்வாறு திடைரயடைCப்புச் லெசய்து 2000 ஆண்டு களின் முன்னர், தமிழர் நாடக பேCடைட 
அடைCத்திருந்தனர் என்�டைத அறிய Cனம் பூரிப்�டைடயாCல் இருத்தல் இயலாது. இதில் வியக்கத்தக்க 
ஒன்டைறயுங் காண்டல் பேவண்டும். முந்நூறு ஆண்டுகளின் முன்னர், உலகம் புகழும் நாடகங்கள் எழுதிய 
பேஷக்ஸ்பியர் காலத்திய அரங்குகளிற் கூடக் கரந்துவரல் எழினி என்று கூறப் லெ�றும் திடைர கிடைடயாது. 
எனபேவ அவல நாடகங்களில் லெகாடைல நிகழ்ச்சி காட்டப் லெ�ற்றால், அக்காட்சியின் இறுதியில் ஒரு 
�ாத்திரம் லெவட்டுண்டவடைனத் தூக்கிச் லெசல்வதாகபேவ அவருடைடய நாடகங்களில் எழுதப் 
லெ�ற்றுள்ளது. நானூறு ஆண்டுகட்கு முன்னர் கூடக் கரந்துவரல் எழினி என்றும் மூடு திடைர இல்லாத 
நாடக Cன்றங்கள் லெ�ற்றிருந்த இங்கிலாந்து நாட்டுடன் இரண்டாயிரம் ஆண்டுகளின் முன்னபேர 
கரந்துவரல் எழினியாம் மூடும் திடைரயுடன் இருந்த தமிழ் நாடக பேCடைட ஒப்பிட்டு ஆராயத்தக்கது.

இதடைன அடுத்து நாம் நாடகம் �ற்றிய குறிப்டை�க் பேகட்�து சிந்தாCணியிலாகும். திருவள்ளுவர் 
‘கூத்தாட்டடைவக் குழாம்' (குறள்:332) �ற்றிக் குறிப்பிடுகிறார்; �ட்டினப்�ாடைலயில் கண்ணனார், “�ாடல்
ஒர்த்தும் நாடகம் நயந்தும்” (�ட்டி 113) என்று Cக்கள் நாடகங் கண்டு களிப்�டைதக் கூறுகிறார். 
இவ்வழக்காறு சிந்தாCணி ஆசிரியர் காலம் வடைர சிறப்புற்றுத் திகழ்ந்தலெதன்�டைத, இக்காப்பியத்தால் 
அறிகிபேறாம். �துடைCயார் இலம்�கத்தில் 'நாறியுஞ் சுடைவத்தும் நரம்பின் இடைச கூறியும் குளிர் நாடகம் 
பேநாக்கியும்' (சீவகசிந்:1351) என வரும் அடிபேய இதற்கு சான்றாகும். நாடகம் கண்டு களிக்கும் 
இயல்பினதாகப் �த்தாம் நூற்றாண்டில் இருந்தடைCடைய அறிகிபேறாம்.

இவ்வாறு சிறப்புப் லெ�ற்றிருந்த தமிழ் நாடகம் தமிழகத்தில் முடிபேவந்தர் ஆட்சி நிடைலத்திருந்த வடைர 
இருந்து வந்தது. இராசராசன் Cகனாகிய இராபேசந்திர பேசாழன் தன் தந்டைதயாகிய இராசராசன் லெ�யரில் 
ஒரு நாடகம் தயாரித்து தஞ்டைசப் லெ�ருவுடைடயார் பேகாவிலில் ஆண்டுபேதாறும் அரங்பேகற்றினான் என்று 
கல்லெவட்டு மூலம் அறிகிபேறாம். இது கூட இன்று கிடைடத்திலது.

இடைடக்காலச் பேசாழர், �ாண்டியர் ஆட்சி முடிந்த பிறகு தமிழ் நாடகமும் ஆதரிப்�ார் அற்று நிடைல 
குடைலயத் லெதாடங்கிற்று. 13-ஆம் நூற்றாண்டின் பின்னர்த் தமிழ் நாடகங்கள் என்ற லெ�யரில் சிறு 
நாடகங்கள் பேதான்றலாயின. �ள்ளு, குறம், லெநாண்டி நாடகம், கப்�ல் நாடகம் என்�டைவ இம்முடைறயில் 
வந்தடைவபேயயாகும். இடைவ எவ்வாறு நடிக்கப் லெ�ற்றன என்பேறா, எவ்விதம் இடைடக்காலத்தில் தமிழ் 
நாடக அரங்குகள் இருந்தனலெவன்பேறா இன்று கூறமுடியாத நிடைலயில் இருக்கிபேறாம். �ள்ளு, குறம், 
லெநாண்டி நாடகம் என்�டைவ �ாடல்களாகபேவ இருத்தலின் இவ்விடைடக்கால நாடகங்கள் �ாட்டிபேலபேய 
யாக்கப் லெ�ற்று நடிக்கப் லெ�ற்றன என்றும் அறிகிபேறாம்.

19-ஆம் நூற்றாண்டில் இந்நிடைலயும் Cாறிப் புது முடைறயில் நாடகங்கள் பேதான்றலாயின. விலாசம், 
நாடகம், வி6யம், கூத்து, உ�ாக்கியானம், �ள்ளு, குறம் முதலிய �ல லெ�யர்களுடன் நாடகங்கள் 
பேதான்றின. திண்டிவனத்தில் 1852 இல் பேதான்றிய இராCசாமி ராசு, �ாரிஸ்டர் �ட்டம் லெ�ற்றவராகலான் 
ஆங்கிலம், வடலெCாழி என்�வற்றில் நூல்கள் எழுதியதுடன், ‘பிரதா�ச் சந்திர விலாசம்' என்ற தமிழ் 
நாடகம் ஒன்டைறயும் எழுதினார். அறிவில்லாCல் �ணம் Cட்டும் �டைடத்த தறுதடைலகள் �டிப்பிடைன 
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லெ�றக் கூடிய இந்நாடகம் அந்நாளில் அடைரகுடைற ஆங்கிலங் கற்றுத் திரிந்த டைCனர்கடைளப் �ற்றி 
எழுந்தது. இதில் வரும் ஒரு �ாடல் மிக்க சுடைவ �யப்�தாகும்.

டைCடியர் பிரதபேர! எங்கள் Cதருக்குக் கூந்தல் நீளம்

ஐடிலாய் அவளும் தூங்க அறுத்துஅடைத விற்று நானும்

டைசடில் ஓர் பேலடியாகச் சட்காவில் ஏறிக்லெகாண்பேட

ஒண்டான பேராட்டின் மீதில் உல்லாசCாகப் பே�ாபேனன்

சீர்காழி அருணாசலக் கவிராயரின் இராC நாடகம், அபேசாமுகி நாடகம் என்�டைவ இலக்கிய வளத்துடன் 
இருப்�டைவ. திருக்கச்சூர் லெநாண்டி நாடகம், �ழனி லெநாண்டி நாடகம் என்�டைவ ஒரு கருத்டைதபேய 
டைCயCாகக் லெகாண்டடைவ. இவற்டைற அடுத்து சுCதி விலாசம், Cார்க்கண்பேடய விலாசம், அரிச்சந்திர 
விலாசம், �ாரத விலாசம், சகுந்தடைல விலாசம் முதலிய �ல விலாசங்கள் பேதான்றின. இவற்றில் 
லெ�ரும்�ாலானடைவ �டைழய கடைத தழுவியனவாகபேவ உள்ளன். இவற்டைற அடுத்துத் பேதான்றிய 
‘டம்�ாச்சாரி விலாசம்' முதலிய நாடகங்கள் சமூகத்தில் காணப்�டும் குடைற�ாடுகடைள எடுத்துக் 
காட்டுவனவாகும்.

19-ஆம் நூற்றாண்டின் இறுதியில் பே�ராசிரியர் சுந்தரம் பிள்டைள C'பேனான்Cணியம்' என்ற அகவற்�ா 
நாடகத்டைத எழுதினார். இந்நாடகம் நடிப்�தற்லெகன்று எழுதப் லெ�ற்றது என்று கூறுவடைதக் காட்டிலும் 
�டிப்�தற்லெகன்பேற எழுதப் லெ�ற்றது என்று கூறுவது நலம். �ரிதிCாற் கடைலஞர் (சூரிய நாராயண 
சாஸ்திரிகள்) 'நாடக இயல்' என்ற நாடக இலக்கண நூல் ஒன்டைறச் லெசன்ற நூற்றாண்டில் ஆக்கித் தந்தார். 
வடலெCாழி நாடகம் ஆங்கில நாடகவியல் இடைவ இரண்டிலும் இருக்கும் சிறந்த �குதிகடைளத் திரட்டித் 
தமிழ் நாடகத்திற்லெகன்று ஆக்கித் தந்த இலக்கண நூலாகும் 'நாடக இயல்'. ஆனால் �ரிதிCாற் கடைலஞர் 
இத்தடைகய ஒர் இலக்கண நூடைல ஆக்குங் காலத்திபேலபேய தமிழ் நாடகம் மீண்டும் ஒரு புதிய சகாப்தத்தில்
புகுந்து விட்டது. லெநாண்டி நாடகம், விலாசம், நாடகம், முதலிய லெ�யர்களில் புகுந்து, நாடகம் சமுதாய 
அடிப்�டைடயில் வளரத் லெதாடங்கி விட்டது. அன்று வடைர நடைடலெ�ற்று வந்த புராண இதிகாச 
நாடகங்கள் லெCள்ள லெCள்ளத் தம் லெசல்வாக்டைக இழந்து விட்டன. புதிய உத்திகடைளக் டைகயாண்டு 
நாடகங்கள் வரத் லெதாடங்கின.

ஆயினும் �ல்லாண்டு காலCாக Cக்கள் Cனத்தில் ஓர் இடம் பிடித்து வந்திருந்த புராண நாடகங்களும் 
அவ்வப்லெ�ாழுது தடைல தூக்காCல் பே�ாகவில்டைல. புராண நாடகங்கள் என்று கூறப் லெ�றினும் 
அவற்டைற எழுதுவார் கற்�டைனத் திறனுக்கு ஏற்�, இடைவ ஒவ்லெவாருவர் டைகயிலும் ஒரளவு Cாற்றம் 
லெ�ற்றன. ஒபேர வள்ளி திருCணத்டைத இருபேவறு ஆசிரியர்கள் எழுதினால், இருபேவறு வள்ளி 
திருCணங்களாக அடைவ அடைCயலாயின. இந்தியாவில் Cட்டுCன்றி யாழ்ப்�ாணத்தவரான �. 
கந்தப்பிள்டைள (1766-1842) என்�ார் திரு ஆறுமுக நாவலரின் தந்டைதயாவார். இவர் 'இராC விலாசம்', 
'ஏபேராது நாடகம்', ‘கண்டி நாடகம்', 'சந்திரகாச நாடகம்' முதலிய 21 நாடகங்கடைள இயற்றினார். ஏறத்தாழ 
இபேத காலத்தில் தஞ்டைச Cாவட்டத்தில் வாழ்ந்த அநந்த�ாரதி ஐயங்கார் ‘�ாகவத தசCஸ்கந்த நாடகம்', 
'திருவிடைட Cருதூர் லெநாண்டி நாடகம்’ முதலிய நாடகங்கடைள இயற்றினார்.1

அஷ்டாவதானம் ச�ா�திப்பிள்டைள குறவஞ்சி முதலிய நூல்கடைள இயற்றினார். 1816-1895 இல் வாழ்ந்த 
முத்துப் பிள்டைள, கழுகு Cடைலப் �ள்ளு என்ற நூடைல இயற்றினார். �ரிதிCாற் கடைலஞர் ரூ�ாவதி, Cான 
வி6யம் என்ற நாடகங்கடைள இயற்றினார். திருச்சிராப்�ள்ளி அப்�ாவுப் பிள்டைள 'சித்திராங்கி விலாசம்' 
(1886) ‘அரிச்சந்திர விலாசம்' (1890) என்�வற்டைற எழுதினார். லெசன்டைனயில் வாழ்ந்த இராCச்சந்திரக் 
கவிராயர் ‘சகுந்தடைல விலாசம்', ‘தாருக விலாசம்', ‘இரங்கன் சண்டைட நாடகம்', 'Cகா�ாரத விலாசம்', 
என்ற நாடக நூல்கடைள இயற்றினார். 1870 ஐ அடுத்து வாழ்ந்த காசி விசுவநாத முதலியார் புகழ் லெ�ற்ற 
'டம்�ாச்சாரி விலாசம்', ‘பிரம்C சCா6 நாடகம்' என்�வற்டைற யாத்தார். இவற்டைற அல்லாCல் 'பேசாதி 
நாடகம்', ‘வீரகுCார நாடகம்', 'பேதசிங்கு ரா6 விலாசம்', ‘அலி�ாதுஷா நாடகம்', 'தCயந்தி நாடகம்', 
‘குசலவ நாடகம், 'திருநீல கண்டநாயனார் விலாசம்', ‘வில்லி�ாரதம்',
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‘Cங்கலவல்லி விலாசம்', ‘சயிந்தவ நாடகம்' முதலிய இருநூற்றுக்கும் பேCற்�ட்ட நாடகங்கள் 1864 முதல் 
1900 க்குள் அச்சாகி இருந்ததாகத் லெதரிகின்றது.

இவற்டைறயடுத்துப் �த்லெதான்�தாம் நூற்றாண்டில் பேதான்றி இந்நூற்றாண்டிலும் வாழ்ந்த தவத்திரு 
சங்கரதாஸ் சுவாமிகள் நாடக உலகில் ஒரு புது யுகத்டைத ஏற்�டுத்தினார். அது�ற்றி அடுத்த �குதியில் 
சற்று விரிவாகக் காணலாம்.

இந்த நூற்றாண்டின் லெதாடக்கத்தில் நாடக சடை�கள் �ல பேதான்றலாயின. இவற்றில் �ல நாடகங்கள் 
எழுதி நடிக்கப் லெ�ற்றன. 'குடந்டைத வாணி விலாச சடை�', 'திருச்சி ரஸிக ரஞ்சனி சடை�' முதலியன 
இவ்வாறு பேதான்றியடைவபேய. இந்நூற்றாண்டு நாடக வரலாற்றில் முக்கிய இடம் லெ�றும் ஒரு 
சிலருள் �ம்Cல் சம்�ந்த முதலியாரும்ஒருவர். ஆங்கில, வட லெCாழி நாடகங்கள் �லவற்டைற லெCாழி 
லெ�யர்த்த சம்�ந்த முதலியார் ‘Cபேனாகரா', 'ச�ா�தி', 'சுல்தான் பே�ட்டைட சப்Cாஜிஸ்திபேரட்' முதலிய 
நாடகங்கள் �லவற்டைறத் தாபேC எழுதி நடித்தும் வந்தார். 'லெதாழில் முடைற' நாடகக் கம்லெ�னிகள் 
Cட்டுபேC லெசய்து வந்த �ணிடையச் சம்�ந்த முதலியார் Cாற்றிப் �யில்முடைற நாடகக் குழுக்கடைள 
ஏற்�டுத்தினார். இந்த நூற்றாண்டில் தமிழ் நாடக உலகிற்குப்�ம்Cல் சம்�ந்த முதலியார் லெசய்த 
லெதாண்டு அளவிடற்கரியது.

Cதுடைரப் �ல்கடைலக்கழகத்தில் முதல் துடைண பேவந்தராயிருந்து ஒய்வு லெ�ற்றுள்ள டாக்டர் லெத.லெ�ா.

மீனாட்சிசுந்தரனாரின் தடைCயனார் சதாவதானம் கிருஷ்ணசாமிப் �ாவலர் '�ால Cபேனாஹர ச�ா' என்ற 
லெ�யரில் ஒரு நாடக சடை�டைய உண்டாக்கி 'இரா6ா �ர்த்ருஹரி', 'கதரின் லெவற்றி' முதலிய நாடகங்கடைள 
இயற்றி, அவற்றில் தாபேC நடித்தும் வந்தார். இதுபேவ பேதசிய அடிப்�டைடயில் எழுந்த முதல் சமூக 
நாடகCாகும். திரு.எம். கந்தசாமி முதலியார் ரங்க ரா6ூவின் நாவல்கடைள நாடகCாக்கினார். கன்டைனயா 
கம்லெ�னியார், நவாப் ரா6Cாணிக்கம் கம்லெ�னியார், திரு.டி.பேக.எஸ். சபேகாதரர்கள், பேசவா ஸ்பேடஜ் 
முதலிய Cாலெ�ரும் நிறுவனங்கள் இந்த நூற்றாண்டின் லெதாடக்கத்தில் பேதான்றித் தமிழ் நாடகத்டைத 
வளர்த்தன. இந்த நிறுவனங்கள் �லப் �ல புதிய உத்திகடைளக் டைகயாண்டு புது முடைறயில் நாடகங்கடைள 
இயற்றி நடித்துக் காட்டின. திரு கன்டைனயா கம்லெ�னியார் அந்நாளில் ஒப்�ற்ற காட்சி பே6ாடடைனகட்கு 
உடைறவிடCாகத் திகழ்ந்தனர்; இரா6Cாணிக்கம் கம்லெ�னியார் கடைதப் �குதி இல்லாத நாடகங்கடைளக் 
கூட நடித்துக் காட்டிப் புகழ் லெ�ற்றனர். டி.பேக.எஸ். சபேகாதரர்கள் சிறந்த பே6ாடடைனபேயாடு ஒப்�ற்ற 
நடிப்�ாற்றலுங் லெகாண்டு விளங்கினர். புதிய உத்திகடைளச் பேசாதடைன லெசய்வதற்கு அஞ்சாCல் புதுமுடைற 
நாடகங்கடைள அரங்பேகற்றிய லெ�ருடைC பேசவா ஸ்பேட6ுக்கு உண்டு. Cபேனாகர் குழுவினர் இன்றும் 
புராண நாடகங்கடைளத் துணிவுடன் நடத்திப் புகழ் ஈட்டுகின்றனர். இடைவ அடைனத்துபேC இன்று மூடு 
விழாக் லெகாண்டாடி விட்டன என்�பேத, இன்டைறய நாடக வளர்ச்சிக்கு ஒர் எடுத்துக்காட்டு 
ஆகும். இந்நூற்றாண்டின் இடைடப்�குதியில் அறிஞர் அண்ணா அவர்கள் ‘ஓர் இரவு’, ‘பேவடைலக்காரி’, 
‘நீதி பேதவன் Cயக்கம்’, ‘சிவாஜிகண்ட இந்து சாம்ராஜ்யம்’ முதலிய நாடகங்கடைள இயற்றிப் புகழ் 
லெ�ற்றார். லெ�ாழுதுபே�ாக்கிற்காகத் பேதான்றிய நாடகங்களின் உள்ளாற்றடைலக் கண்டு அவற்டைறச் சிறந்த 
பிரச்சாரத்திற்குப் �யன்�டுத்திய பேCடைத திரு அண்ணா அவர்கள் ஆவார்.

நாடு விடுதடைல அடைடந்த பின்னர்த் லெதாழில் முடைற நாடகக் கம்லெ�னிகள் மூடப்லெ�ற்றாலும் �ல புதிய 
நாடகங்கள் பேதான்றலாயின. ‘இரா6ரா6 பேசாழன்’, ‘வாழ்வில் இன்�ம்’, ‘ரத்த�ாசம்’ பே�ான்றடைவ 
இதற்குத் தக்க சான்றுகளாம். இவற்டைற அடுத்துப் �யில்முடைற நாடகக் குழுக்கள் �லபேதான்றி இன்றும் 
நடந்துவருகின்றன. இவற்றில் ஒருசில நல்ல நாடகங்களும் பேதான்றியுள்ளன என்�டைத 
Cறுத்தற்கில்டைல. பேசா பே�ான்றவர்கள் அரசியல், சமுதாயம் என்� வற்றில் உள்ள குடைறகடைள 
நடைகச்சுடைவயுடன் சுட்டும் நாடகங்கள் �ல எழுதி நடித்து வருகின்றனர்.

இந்த நூற்றாண்டின் இடைடப்�குதியில் தமிழ் நாடக வளர்ச்சியில் ஒரு புதிய கிடைள பேதான்றியது. அதுபேவ 
வாலெனாலி நாடகCாகும். பேCடைட நாடகங்கட்கும் வாலெனாலி நாடகத்திற்குC அதிகபேவறு�ாடு உண்டு. 
பேCடைட நாடகத்தில் திடைரச்சிடைல, விளக்குகள் முதலியன நடிகரின் முக�ாவங்கடைள பேநபேர நம் 
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கண்ணால் கண்டு, நடிகனின் உணர்ச்சியில் �ங்குலெகாள்ள வாய்ப்�ளிக்கின்றன. �ல சந்தர்ப்�ங்களில் 
ஒருலெசால்கூட ஒரு நடிகரும் பே�சாCபேலபேய �ார்டைவயாளர்கடைள உணர்ச்சி லெவள்ளத்தில் 
மூழ்கடிக்க முடியும் என்�டைதச் சிறந்த நடிகர்களின் நாடகங்கடைளப் �ார்த்தவர்கள் அனு�வித்திருக்கக் 
கூடும். திரு ஒளடைவ டி.பேக. சண்முகம் அவர்கள் எழுதிய ‘நாடகக் கடைல’ என்ற அரிய ஆராய்ச்சி நூலில் 
பே�சாத நடிப்பு என்ற தடைலப்பில் இது�ற்றிக் கூறியுள்ளடைத பேநாக்க பேவண்டுகிபேறன்.

வாலெனாலி நாடகத்தில் இந்நிடைலடைC இயலாது. பேCடைடயில் ஒருவரும் பே�சாவிடினும், நடிகர்களின் 
உணர்ச்சி �ாவங்கள் அவரவர்கள் முகம், கால், டைககள் ஆகிய உறுப்புக்களின் வழி லெவளியிடப் 
லெ�றுவடைதப் �ார்டைவயாளர் தம் கண்வழிக் கண்டு அதில் �ங்கு லெ�றுகின்றனர். லெதால்காப்பியனார் 
லெCய்ப்�ாட்டியலில் கூறிய லெசவி, கண் என்ற இரண்டு உறுப்புக்களில் கண் ஒன்டைறபேய நம்பி 
நடைடலெ�றும் �குதி இது; வாலெனாலி நாடகம் இரண்டாவது உறுப்�ாகிய லெசவி ஒன்டைறபேய நம்பி 
நடைடலெ�றுவதாகும்.

அவ்வாறானால் நடிகன், திடைரச்சீடைல, பேவடம், முக�ாவம் என்ற இவற்றின் துடைண இல்லாCல் தன் 
குரல் ஒன்டைற Cட்டுங்லெகாண்டு வாலெனாலி நடிகன் தன் உணர்ச்சிகள் அடைனத்டைதயுC லெவளியிட 
பேவண்டியுள்ளது. �ல்பேவறு�ட்ட லெCய்ப்�ாடுகடைளயும் லெCய்ப்�டுதல் இல்லாCல் குரல் 
ஒன்றினாபேலபேய காட்டுவது ஒரு Cாலெ�ருங் கடைலயாகும். காட்டுதல் Cட்டுCன்று, அதடைனக் 
பேகட்�வர்கள் அவ்வுணர்ச்சிகடைளப் புரிந்து லெகாள்ளவும் பேவண்டும். பேCடைல நாடுகடைளப் 
லெ�ாறுத்தCட்டில் குரடைலப்�ழக்கும் ஒரு கடைல மிகமிக அதிகCாக வளர்ந்துள்ளது. இதற்லெகனபேவ 
�ல்லாண்டு கள் �யிற்சியும் தரப் லெ�றுகிறது. ஆனால் நம் நாட்டைடப் லெ�ாறுத்தவடைர இவ்வாறு 
குரலுக்குப் �யிற்சி தரும் �ழக்கம் இருப்�தாகத் லெதரியவில்டைல. திரு.டி.பேக. சண்முகம் என்ற 
ஆண்Cகனார் ஒளடைவயாக உடைட உடுத்தி மூன்றுCணி பேநரம் லெ�ண்டைணப் பே�ால் நடிப்�பேத 
லெ�ரியகடைல ஆகும். அதற்கும் பேCலாக லெ�ண்ணாகபேவ குரடைலயும் Cாற்றிக் லெகாண்டு பே�சுதல் 
என்றால், அதுதான் யான் குறிப்பிட்ட குரற்�யிற்சிக் கடைல என்�தாகும்.

பேCபேல கூறியடைவ தவிர இந்த நூற்றாண்டின் பிற்�குதியில் பேதான்றி வளர்ந்துவரும் �யில்முடைற நாடகக் 
குழுக்களும் தம்Cால் இயன்ற அளவு இத்துடைறக்குத் லெதாண்டுலெசய்து வருகின்றன. இப்�குதியினர் 
நடத்தும் நாடகங்கள் அடைனத்தும் சமுதாய சம்�ந்தCான நாடகங்கபேளயாகும். இவற்றுட் சில 
நடைகச்சுடைவயுடன் அறிவு லெகாளுத்தும் பேநாக்கத்துடன் நடைடலெ�றுகின்றன. சமுதாயப் புரட்சிடைய 
ஏற்�டுத்துவதற்கு நாடகத்டைதக் கருவியாகக் லெகாள்வது என்�து �ழடைCயான ஒன்றுதான். எனினும் 
காலஞ்லெசன்ற அறிஞர் அண்ணா அவர்கள் இத்துடைறயில் லெவற்றி லெ�ற்றதுபே�ால் இதுவடைர 
யாருஞ்லெசய்யவில்டைல என்று கூறினால் மிடைகயாகாது. பிரச்சார நாடகங்கள் லெவறும் பிரசாரCாக Cட்டும்
அடைCந்துவிடாCலும், தாம் லெசய்யும் பிரசாரத்டைத லெவளிப்�டைடயாகச் லெசய்யாCலும் கடைலயழகுடன் 
நடைடலெ�றபேவண்டும். அபேதபே�ால நடைகச்சுடைவ நாடகங்கள் அந்த பேநரத்தில் 
நடைகப்டை� உண்டாக்கினாலும் ஆழ்ந்த சிந்தடைனயின்பேCல் அடைCக்கப்�டபேவண்டும்.

முடிவாகக் கூறுமிடத்து, இரு�தாம் நூற்றாண்டின் இறுதிப்�குதியாகிய இந்நாளில் தமிழ் நாடகம் 
வளர்ந்திருக்கிறது என்று திடCாகக் கூறமுடியவில்டைல. முன்டைனய நிடைலடையவிட இன்று நாடகக் 
குழுக்கள் அதிகம் உண்டு; அபேநக நாடகங்கள் நடைடலெ�றுகின்றன; மிகுதியான Cக்கள் நாடகங்கடைளக் 
கண்டுகளிக்கின்றனர்; ஏராளCான நாடகங்கள் எழுதப்லெ�றுகின்றன. ஆயினும் ஏடைனய இயல், இடைசப் 
�குதிகள் வளர்ச்சியுற்றிருப்�துபே�ால நாடகத் துடைற வளர்ந்திருக்கிறது என்று கூறிவிடமுடியாது. 
பேCலும் சினிCாக்கடைல நாடகக் கடைலடைய ஓரளவு நசிக்கச்லெசய்துவிட்டது என்�தும் குறிப்பிடப்�ட 
பேவண்டிய உண்டைCயாகும். இடைடக் காலத்தில் சCண சCயத்தினர் நாடகம் சிற்றின்�ம் தருவலெதனப் 
புறக் கணித்தடைCயால் நாடகம் லெ�ரிதும் வளர்ச்சி குன்றியலெதன்�தும் இவண் குறிப்பிடத்தக்கதாகும். 
அன்றியும் நாடகக்கடைல அரசர் பே�ான்றவர்களின் �ராCரிப்பில் வளர்கின்ற ஒரு நுண்கடைல. எல்லாரும் 
இந்நாட்டு Cன்னராகிவிட்டனர் இந்நாளில். எனபேவ அவர்கள் வசதிக்பேகற்ற முடைறயில் சினிCாக் கடைல 
வளர்க்கப்�டுகிறது. நடிப்பு என்ற லெசால்லின் லெ�ாருடைளபேய அறியாCற்கூட ஒருவர் முகலெவட்டு, குரல் 
என்�வற்றின் துடைணலெகாண்டு நடிகராகிவிடும் நிடைலடைC இன்று இருந்து வருகிறது.
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நாடகாசிரியர் சங்கரதாச சுவாமிகள்

லெசன்ற �குதியில் தமிழ் நாடகத்தின் வளர்ச்சிடைய ஒருவாறு கண்பேடாம். �த்லெதான்�தாம் நூற்றாண்டின் 
இறுதியில் தமிழ்நாடகம் அத்துடைண வளம் லெ�ற்று நிற்கவில்டைல எனவும், ‘விலாசம்’ நாடகம், கூத்து 
என்ற லெ�யர்களில் �டைழய கடைத தழுவிய சில நாடகங்கள் Cட்டுபேC இருந்தன எனவுங்கண்பேடாம். சங்க 
காலத்தில் நாடகங்களில் ‘�ண்ணத்தி’ என்ற லெ�யருடன் �ல்பேவறு �ாடல் வடைககள் இடம்லெ�ற்றன 
என்�தும் முன்னர்க் குறிப்பிடப்லெ�ற்றது. அவ்வடைகடைய விரிவு�டுத்தும் முடைறயில் சீர்காழி 
அருணாசலக்கவியின் இராCநாடகக் கீர்த்தடைனகள் பேதான்றின. 1712 முதல் 1799 வடைர வாழ்ந்த இவர், 
இலக்கிய அறிவு நிரம்�ப் லெ�ற்றவராய் இருந்தடைCயின் இவருடைடய கீர்த்தடைனகள், ஆழ்ந்த புலடைC 
நலத்டைதயும் இவருடைடய இடைசச் சிறப்டை�யும் காட்டுவனவாய் அடைCந்துள்ளன. இவருக்குப் பிறகு, 
இலக்கியப் �யிற்சியுடன் நாடகம் எழுதிய லெ�ருடைC தவத்திரு சங்கரதாஸ் சுவாமிகள் அவர்கட்பேக 
உரியது என்று கூறினால் மிடைகயாகாது.

�த்லெதான்�தாம் நூற்றாண்டில் நூற்றுக்கணக்கான நாடகங்கள் எழுதப்லெ�ற்றிருப்பினும் அவற்றுள் 
ஒருசில பே�ாக எஞ்சியடைவ அடைனத்தும் �டைழய கடைத தழுவியனபேவயாகும். ஆதிநாராயடைணயர் 
என்�வர் 1896 இல் லெவளியிட்ட ‘6னCபேனால்லாசினி’, திருச்லெசந்தூர் ஒளிமுத்து சுப்பிரCணியபிள்டைள 
எழுதிய ‘பேCாஹனாங்கி விலாசம்’ என்�டைவ புதுடைC புடைனந்தடைவயாகும். கிபேரக்க நாடகCாகிய 
லெசா�ாக்ளீஸ், ‘Cங்கள வல்லி’ என்ற லெ�யரில் நாராயணசாமிப் பிள்டைள என்�வராலும், பேஷக்ஸ்பியரின் 
‘சிம்�லின்’ என்ற ஆங்கிலநாடகம் ‘சரசாங்கி நாடகம்’ என்ற லெ�யரில் சரசபேலாசனச் லெசட்டியாராலும் 
தமிழாக்கஞ்லெசய்து லெவளியிடப்லெ�ற்றன. எனபேவ லெCாழிலெ�யர்ப்பு மூலம் பிறலெCாழி நாடகங்கடைளத் 
தமிழாக்கஞ் லெசய்கின்ற முயற்சியும் அற்டைற நாளில் இருந்துவந்தது என அறிகின்பேறாம்.

வரலாறு

இத்தடைகய ஒரு சூழ்நிடைலயில்தான் சுவாமிகள் 1867 ஆம் ஆண்டு தூத்துக்குடியில் பேதான்றினார். 
வண்ணச்சர�ம் �ழனி தண்ட�ாணி சுவாமிகளிடம் சங்கரதாசர் தமிழ்ப் �யின்றார் என்று கூறினாபேல 
சுவாமிகளுடைடய சிறந்த தமிழ்ப் புலடைCக்கு அளவு கூறிவிட்டதாகக் லெகாள்ளலாம். சுவாமிகள் முதலில் 
ஒரு நாடகக் குழுவில் நடிகராகவும், பின்னர் நாடக ஆசிரியராகவும், சுவாமி நாயுடு அவர்கள் நாடக 
சடை�யில் சூத்திரதாரராகவும் நடித்துப் �ழகினார். பிறகு துறவுக்பேகாலம் பூண்டபின்னர், புதுக்பேகாட்டைட 
Cகா வித்துவான் Cான்பூண்டியாபிள்டைள அவர்களிடம் இருந்துவந்ததாகவும் அறிகிபேறாம். சுவாமிகள் 
சிறந்த சந்தக் குழிப்புகள் �ாட, தாளச் சக்கரவர்த்தியான Cான்பூண்டியாபிள்டைள கஞ்சிரா வாசித்துக் 
களிப்�டைடந்தார் என்றால், சுவாமிகளின் லெசாற்கட்டுகள் எவ்வளவு துல்லியCான அளவுடைடயடைவ 
என்�டைத அறியலாம்.

லெ�ாருளறியாப்�ாடல்

தாளத்டைதக் கருதிபேய �ல கீர்த்தனங்களில், இன்று லெசாற்கட்டைடக் கவனியாCல் உச்சரிக்க பேவண்டிய 
நிடைலடைC ஏற்�டுகிறது. ‘கீதார்த்தமு சங்கீதானந்தமு’ என்று லெதாடங்கும் தியாகப் பிரம்�த்தின் 
கீர்த்தடைன, இன்று லெ�ாருளறியாCல் �ாடுகின்ற �லராலும், ‘கீதார்த்தபேCாசங் கீதானந்தமு’ என்று 
�ாடப்லெ�றும் அவலநிடைல ஏற்�ட்டுள்ளது! நல்ல தமிழ்ப் புலடைCடைய இயல்பிபேலபேய லெ�ற்றிருந்த 
சுவாமிகள், வண்ணச்சர�ம் தண்ட�ாணி சுவாமிகளிடம் �ாடங்பேகட்டடைCயின் லெ�ான்Cலர் 
நாற்றத்டைதயும் லெ�ற்றது பே�ாலாகிவிட்டது. எனபேவதான் Cான்பூண்டியாபிள்டைள ஒரு டைக 
வாத்தியCாகிய கஞ்சிராடைவப் லெ�ாருந்த வாசிக்கும் அளவிற்குத் தாளக் கட்டடைCந்த சந்தக் 
குழிப்புகடைளச் சுவாமிகள் �ாடமுடிந்தது என்றறிகிபேறாம்.

தாளபேCடைத ஒருவருடனும் இயல்பேCடைத ஒருவருடனும் சிலகாலம் ஒன்றாக வாழ்ந்தடைCயின் தமிழ்ச் 
லெசாற்களின் ஓடைச பேவறு�ாட்டைட லயந்தவறாCல் �யன்�டுத்தக் கற்றுக்லெகாண்டார் சங்கரதாசர். 
பிற்காலத்தில் அவரியற்றிய நாடகப் �ாடல்கட்கு இப்�யிற்சி லெ�ரிதும் துடைண புரிந்திருத்தல் பேவண்டும்.
திரு.டி.பேக.எஸ். அவர்கள் சுவாமிகளின் வரலாற்டைறச் சுருக்கCாக எழுதியுள்ளார். அதடைனப் �டித்தால் 
சுவாமிகட்கு நாடகத்டைதத் தவிர்த்துத் தனியான லெதாரு வாழ்க்டைக என்�பேத இல்டைல என்று 
கூறும்�டியுள்ளது. இரு�த்து நான்கு Cணிபேநரமும் நாடகம் எழுதுதல், �யிற்றுவித்தல், சில 

30



சந்தருப்�ங்களில் நடித்தல் என்ற இடைவதாம் சுவாமிகளுடைடய வாழ்வாக அடைCந்தன என்று கூறலாம். 
ஒரு �ணி முற்றுப் லெ�ற நடைடலெ�றபேவண்டுCாயின், யாரானும் ஒரு Cனிதர் தம்வாழ்க்டைகடைய 
அதற்லெகனபேவ தியாகஞ் லெசய்தாலெலாழிய அப்�ணி முற்றுப்லெ�ற நடைடலெ�றுவதில்டைல.

பேCனாடுகளிலிருந்து சCயப் பிரசாரம் லெசய்ய இந்நாடு பேநாக்கி வந்தவர் �லரும் கல்வித் துடைற, 
Cருத்துவத் துடைற முதலியவற்றில் புகுந்து அருந்லெதாண்டாற்றினர் என்�டைத அறிபேவாம். Cதிப்பிற்குரிய 
கால்டுலெவல் ஐயர், பே�ாப்டை�யர், ஐடா ஸ்கடர் பே�ான்ற லெ�ரிபேயார்களால் முடைறபேய தமிழுக்கும், 
திராவிட லெCாழிகட்கும் ஓர் ஒப்பிலக்கணமும், திருவாசகத்டைத உலகம் அறியும் வாய்ப்பும், பேவலூரில் 
உலகு முழுதும் �ாராட்டும் லெ�ருடைC லெ�ாருந்திய Cருத்துவCடைனயும் பேதான்றின. இம்மூவரும் மூன்று 
துடைறகளில் �ணிபுரியினும் சிறப்�ான ஒரு லெ�ாதுத் தன்டைCயுண்டு. இவர்கள் மூவரும் தம் வாணாள் 
முழுவடைதயும் தாம் பேCற்லெகாண்ட �ணிக்காகபேவ அர்ப்�ணித்தவர்.

சங்கரதாசர், லெசல்வன் டி.பேக. சண்முகம் என்ற துடிப்புள்ள ஓர் இடைளஞன் தடைலடைCப் �ாத்திரம் ஏற்று 
நடிக்கபேவண்டும் என்ற கருத்தினால் ஒபேர ஓர் இரவில் ‘அபிCன்யு’ நாடகத்டைத அடித்தல் திருத்தல் இன்றி
எழுதிடைவத்தார் என அவர் வரலாறு பே�சு கிறது. வாழ்க்டைகடைய நாடகத்திற்லெகன்பேற அர்ப்�ணித்துத் 
துறவு பேCற்லெகாண்ட ஒரு லெ�ரியாரால் தான் இந்த அற்புதச் லெசயடைலச் லெசய்ய முடியும். இது கருதிபேய 
வள்ளுவர் ‘லெசயற்குஅரிய லெசய்வார் லெ�ரியர் சிறியர், லெசயற்கரிய லெசய்கலா தார்’ (குறள்:26) என்று 
கூறிப்பே�ானார். நூற்றுக்கு பேCற்�ட்ட �ாடல்களும் அவற்றிற்பேகற்ற உடைரயாடல்களும் ஆகிய 
அடைனத்தும் அடங்கிய அச்சுப் புத்தகம், அதாவது கிரவுன் அளவில் 150 �க்கங்கள் லெகாண்ட ஒரு நாடகம்,
ஓர் இரவில் அடிகளாரால் உருவாக்கப்லெ�ற்றதாகும்.

இந்நாடகத்தில் காணப்லெ�றும் நூற்றுக்கும் அதிகCான �ாடல்கள் �ல வடைகயினவாகும். கீர்த்தடைனகள், 
தர்க்கப் �ாடல்கள், கலிவிருத்தம் Cற்றும் �ல்பேவறு விதCான �ாடல்களும் இந்நாடகத்தில் இடம் 
லெ�றுகின்றன. உடைரயாடல் நல்ல விறுவிறுப்புடன் அடைCந்துள்ளது. �டைழய இதிகாசக் கடைத யானாலும்,
�லகடைதகடைள ஒன்றாகப் பின்னிபேய இந் நாடகம் யாக்கப் லெ�ற்றுள்ளது. அர்ச்சுனன் Cகனாகிய 
அபிCன்யு, CாCன் Cகளாகிய சுந்தரிடைய Cணமுடிக்கச் லெசல்கிறான். உடன் பீCன் Cகனாகிய 
கபேடாத்க6னும் லெசல்கிறான். வழியில் அர்ச்சுனனின் Cற்லெறாரு Cகனாகிய அரவான் 
எதிர்ப்�டுகின்றான். இவர்கள் முன்பின் ஒருவடைர லெயாருவர் கண்டதில்டைல. எனபேவ �டைகடைC மூள 
வாக்குவாதம் நடைடலெ�றுகிறது. அந்நாடைளய உடைரயாடடைல இபேதா பேகளுங்கள். அபிCன்யு அரவாடைன 
விளித்துப் பே�சுகிறான்:-

 Cட்டி Cடைடயபேன, வாய்ப்�ந்தல் பே�ாடாபேத! 
 Cாண்டு பே�ாவதற்கு நீ வழி பேதடாபேத!

�ட்டி மிரட்டைட மிரட்டுதல் கூடாபேத!

�ாடைதயில்�தபேC விரித்தது

ஏதுனக்லெகாரு லா�முற்றது - நில்

நில்லடா யுத்தத்திற்கு - இங்பேக

நீட்டி வில்லில் வாளி-பூட்டி நான் லெகால்லுபேவன்(நில்)

“அபேட! லெநறிமுடைற லெதரியாத நீசா! சகலருக்கும் லெ�ாது ஸ்தானCாகிய பே�ாக்குவரத்து வழிடைய Cறித்துக்
காடைல நீட்டியிருப்�துCல்லாCல் இதவசன நீதி பே�ாதம் லெசால்லும் எங்கடைளயும் நிந்திக்கிறாய். உன் 
�ட்டி மிரட்டுக்கு நாங்கள் �யப்�டுபேவாலெCன்று நிடைனத்தாயா? உன்டைன வாய்ப் �ந்தல் பே�ாடுகிற 
ஆசாமி என்று லெதரிந்து லெகாண்பேடாம். இபேதா �ார் உன் உடல் முழுதும் சல்லடைடக் கண்களாகப் 
பே�ாகும்�டி, பிடைற முகாஸ்திரங்கடைளச் சாங்பேகா �ாங்கCாகத் லெதாடுக்கிபேறன். வல்லடைC இருந்தால் 
நான் விடுங் கடைணகடைள முன்னபேC தடுத்துக் லெகாள் �ார்க்கலாம்” பின்னர் இருவரிடைடபேய 
நடைடலெ�றும் பே�ார் வருணடைன லெதாடர்கிறது.

அபி:- அபேட! இந்தப் �ர்வதாஸ்திரம் உன் தடைலடையப்பிளந்து விடும். தடுத்துக்லெகாள் �ார்ப்பே�ாம் 
(�ாணம் விடுகிறான்)

31



அர:- அபேட! எனது வஜ்ராயுதத்தினால் உனது �ர்வதாஸ்திரம் ஒழிந்தடைதக் கண்டாயா? இபேதா நான் 
விடும் நாகாஸ்திரத்டைதப் �ார்!

அபி:- (கருடாஸ்திரம் விட்டுத் தடுக்கிறான்)

கபேடா:- அபேட! எனது தம்பி லெதாடுத்த கருடாஸ்திரத்தினாபேல உன் நாகாஸ்திரம் லெதாடைலந்தடைதக் 
கண்டாயா? இபேதா �ார்! உன்

Cண்டைடடையப் பிளக்க என் தண்டத்டைத வீசுகிபேறன்.

அர:- அபேட! உனது தண்டத்டைதத் துண்டித்தடைதக் கண்டாயா? இபேதா வரும் இருளாஸ்திரத்துக்கு என்ன 
உடைர லெசால்கிறாய்?

அபி:- அபேட! நான் லெதாடுத்த சூரியாஸ்திரத்தினால் உனது இருளாஸ்திரம் லெதாடைலந்தடைதக் 
கவனித்தாயா? இபேதா வரும் பேCகாஸ்திரத்டைதப் �ார்!

அர:- அபேட! எனது வாயுவாஸ்திரத்தினாபேல உனது பேCகாஸ்திரம் சிதறுண்டடைதப் �ார்த்தாயா? இபேதா 
அக்னியாஸ்திரம் வருகிறது. நிர்வகித்துக் லெகாள்.

இவ்வாறு அபிCன்யு சுந்தரி நாடகத்தில் பே�ார்க்கள உடைரயாடல் நடைட லெ�றுகிறது. குறிப்�ாக இந்த 
நாடகத்டைத யான் எடுத்துக் லெகாண்டதற்கு ஒரு காரணம் உண்டு. உலகம் பே�ாற்றும் பேஷக்ஸ்பியர் 
காலத்திலும் சுவாமிகளின் காலம் பே�ாலப் �ல பேவடங்களில் இளஞ் சிறார்கடைளபேய நடிப்�தற்குப் 
�யன்�டுத்தினர். அதிலும் லெ�ண் பேவடந் தாங்கி நடிப்�வர் இளஞ் சிறார்கபேளயாவர். இளஞ் சிறார்கள் 
நடிக்கக் கூடிய �ாத்திரங்கடைளப் �டைடப்�து கடினம். அவ்வாறு �டைடத்தாலும் முற்றிலும் 
அவர்கட்பேகயுரிய முடைறயில் நாடகம் எழுதப் லெ�ற்றால் அதடைனக் கண்டு களிக்க வந்திருக்கும் 
லெ�ரிபேயார்கட்கு அலுப்புத் தட்டும். எனபேவ சிறார்கள் பே�சும் உடைரயாடல் என்�டைதயும் Cனத்துட் 
லெகாண்டும், அபேத பேநரத்தில் நாடகத்டைதக் காண வந்துள்ளவர்கள் வயது முதிர்ந்தவர்கள் என்�டைதயும் 
நிடைனவிற் லெகாண்டும் நாடகாசிரியர் நாடகத்டைத அடைCக்க பேவண்டும்.

இந்தச் பேசாதடைனயில் சுவாமிகள் முழு லெவற்றி லெ�ற்றுள்ளார் என்பேற கூறல் பேவண்டும். ஒபேரார் 
இடங்களில் உடைரயாடலும் �ாடலும் இந்நாடைளயச் சிறார்கள் வாயில் புகுந்து லெவளிப்�ட முடியாத 
அளவு கடினCான தமிழ், வடலெசாற்கடைளக் லெகாண்டு விளங்குவடைதக் கண்டு யானும் Cடைலத்ததுண்டு. 
ஆனால் அதடைன அடுத்து, சுவாமிகள் குறிப்பிட்ட ஒரு சிறுவடைன Cனத்தில் டைவத்துக்லெகாண்பேட 
இந்நாடகத்டைத எழுதினார் என்ற வரலாற்றுண்டைC லெதரிந்தவுடன் என் Cடைலப்பு Cடைறந்து விட்டது. 
சுவாமிகள் எந்தச் சிறுவடைன Cனத்துள் டைவத்துக் லெகாண்டு இந்த உடைரயாடடைல எழுதினாபேரா, அந்தச் 
சிறுவன் எத்தடைகய உடைரயாடடைலயும் தங்கு தடைடயின்றிப் பே�சக் கூடிய பே�ராற்றல் 
�டைடத்தவனாவான்.

இத்தடைகய ஆற்றல் அந்தச் சிறுவனிடம் அன்பேற விளங்கியடைதத் தம் கூர்த்த Cதி லெகாண்டு அறிந்து 
சுவாமிகள் அபிCன்யு நாடக உடைரயாடடைல அடைCத்தார். அந்தச் சிறுவன் லெ�ரியவராகிய லெ�ாழுது 
அவருடைடய ஆற்றடைல Cனத்துட் லெகாண்பேட �ல நாடகாசிரியர்களும் நாடகங்கடைள அடைCத்தனர் என்று 
கருதுகிபேறன். ஏன் என்றால் இன்று உங்களிடைடபேய பே�சிக் லெகாண்டிருக்கும் நானும், சுவாமிகள் எந்தச் 
சிறுவடைன Cனத்துட் லெகாண்டு நாடகம் எழுதினாபேரா, அந்தச் சிறுவன் லெ�ரியவராகிய நிடைலயில் 
அவடைரபேய Cனத்துட் லெகாண்டு ஒரு நாடகம் எழுதிபேனன். அந்தப் லெ�ரியவர் யாலெரன்று நீங்கள் ஊகித்து 
விட்டீர்கள் அல்லவா? ஆம்! உங்கள் ஊகம் சரிபேய! அவர் தாம் ஒளடைவ. திரு. டி.பேக. சண்முகCவர்கள். 
அவடைர Cனத்துட் லெகாண்டு யான் எழுதிய வாலெனாலி நாடகம் ‘லெதள்ளாற்று நந்தி' என்�தாகும்.

சுவாமிகள், சண்முகம் என்ற சிறுவனின் ஆற்றடைல Cனத்துட் லெகாண்பேட எழுதியதால் அதில் ஒரளவு 
கடினCான �தங்கடைளயும் அஞ்சாCல் �யன் �டுத்தியுள்ளார். இதவசன நீதி பே�ாதம், நிந்தித்தல் ‘பிடைற 
முகாஸ்திரம்', 'சாங்பேகா �ாங்கCாக' என்�ன பே�ான்ற லெசாற்களும் லெசாற்லெறாடர்களும் பேCபேல கண்ட 
உடைரயாடலில் தாராளCாகப் �யின்றுள்ளன. இற்டைற நாளில் இடைளஞர்கள் கூட இச்லெசாற்கடைள 
விடைரவில் பிடைழயில்லாCல் பே�சுவது என்�து சற்றுக் கடினந்தான். இவற்டைறப் பே�சி Cக்களின் 
�ாராட்டைடப் லெ�ற்ற அந்தச் சிறுவன் நம்முடைடய வாழ்த்திற்கும் உரியவனாகிறான்.
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ஆயினும் இச்லெசாற்கடைளக் பேகட்கின்ற �ார்டைவயாளரில் எத்தடைன பே�ர் இவற்றின் கருத்டைதப் புரிந்து 
லெகாண்டிருப்�ர் என்�து, ஆராய்ச்சிக்குரியபேத. நீதிபே�ாதம் என்�து ‘நன்லெனறிகடைள எடுத்துச் லெசால்லல்’ 
என்று லெ�ாருள் �டும். நன்லெனறிகடைள எடுத்துச் லெசால்ல வரு�வர்கள் லெ�ரும்�ாலும் கடுடைCயான 
லெசாற்களாபேலபேய பே�சுவர் என்�து உலகறிந்த உண்டைC. லெசாற்கள் கடுடைCயாக இருப்பினும், அவற்றின் 
�யன் பிற்காலத்தில் நலம் �யப்�தாகும் எனக் கருதிபேய கடிய லெசால்லால் கூறப் லெ�றும் நீதி பே�ாதம் 
ஏற்றுக் லெகாள்ளப் லெ�றுகிறது. இக்கருத்டைதத் லெதால்காப்பியமும் ஏற்றுக் லெகாண்டு இதற்கு 'வாயுடைற 
வாழ்த்து’ என்ற லெ�யடைரத் தருகிறது. இது �ற்றிக் கூற வந்த லெதால்காப்பியனார்,

வாயுடைற வாழ்த்பேத வயங்க நாடின்

பேவம்பும் கடுவும்பே�ால லெவஞ்லெசால்

தாங்குதல் இன்றி வழிநணி �யக்குலெCன்று

ஒம்�டைடக் கிளவியின் வாயுறுத்தற்பேற

லெதால்:லெ�ாருள்:லெசய்-112

என்று விளக்கியுள்ளார். பின்னர் நலம் �யக்கும் என்ற காரணத்தால் பேவம்பும் கடுவும் பே�ான்ற 
லெசாற்கடைளப் �யன்�டுத்தி அறிவுடைர கூறபேல வாயுடைற வாழ்த்தாகும்.

ஆனால் யாபேரனும் ஒருவர் பின்னர் நன்டைC �யக்கக் கூடிய நீதி முடைறகடைளக் கடும் லெசாற்கள் மூலம் 
கூறாCல், இனிய லெசாற்கள் மூலம் கூறினால், அது சர்க்கடைரப் �ந்தலில் பேதன்Cாரி லெ�ாழிந்தது 
பே�ான்றதாகும். இக்கருத்டைத Cனத்துட் லெகாண்டு சுவாமிகள் இத வசன நீதி பே�ாதம் என்று 
குறிப்பிடுகிறார். ஹிதம்+ வசனம் என்ற இவ்வட லெசாற்களுக்குக் பேகட்கும் லெ�ாழுது இனிடைC �யந்து 
பின்னரும் நன்டைC புரிகின்ற லெசாற்கள் என்�பேத லெ�ாருளாம். ஹிதம் என்ற வட லெசால்டைலப் 
�யன்�டுத்தியதன் மூலம் இனிய லெசாற்கள் என்று குறிப்பிட்டு விட்டு ஆனால் அபேத பேநரத்தில் நன்டைC 
லெசய்யும் லெசாற்கள் என்ற லெ�ாருடைளயும் தந்து ‘இனிய நன்டைC �யக்கும் லெசாற்கள் மூலம் 
அறவழிகடைளப் பே�ாதித்தல்' என்று கூறிவிட்டார்.

பிடைறமுகாஸ்திரம், சாங்பேகா �ாங்கம் என்�ன பே�ான்ற லெசாற்கடைள அற்டைற நாள் நாடக ரசிகர்கள் 
எத்துடைணத் தூரம் புரிந்து லெகாண்டனர் என்�து சிந்தடைனக்குரிய விஷயம். ரசிகர்கட்கும் 
புரியாதிருந்திருப்பின் உடன் சீட்டியடித்து நாடகத்டைத நிறுத்தி இருப்�ர். நீண்ட நாட்கள் நாடகம் ஓடாது. 
நீண்ட காலம் நடைடலெ�ற்றது என்றால் இந்த வசனம் �லருக்கும் புரிந்திருந்தது என்பேற லெகாள்ள 
பேவண்டும்.

அடைனத்தும் �ாடல்கபேள

அற்டைற நாள் நாடகங்கள் லெ�ரும் �குதி �ாடல்களாகவும், சிறு �குதி உடைரயாடல்களாகவும் இருந்தன 
என்�டைத நம்மில் �லரும் அறிபேவாம். அந்த உடைரயாடல்களும் முதலில் காணப்�டும் �ாடலின் 
கருத்டைத உடைர நடைடயில் கூறுவதாகும். எனபேவ �ாடல் புரியவில்டைலயானால் அடுத்து வரும் 
உடைரநடைட அடைத விளக்கி விடும். இதடைனப் புரிந்து லெகாண்ட பிறகு Cறுமுடைற �ாடல்கடைளப் புரிந்து 
லெகாள்ள முடியும். 'சாகப் பே�ாகும் தறுவாயிலும் �ாட்டு, லெசத்துக் கிடக்கும் பே�ாதும் �ாட்டு, அழும் 
பே�ாதும் �ாட்டு எந்த எந்தச் சந்தருப்�த்திலும் �ாட்டு’ என்று ஒருவர் அந்நாடைளய நாடகங்கள் �ற்றி 
எழுதினாராம். ஆனால் இவ்வாறு இருந்ததில் என்ன தவறு என்று என்னால் புரிந்து லெகாள்ள 
முடியவில்டைல. சங்க நூல்கள் என்று கூறப் லெ�றும் �த்துப் �ாட்டும், எட்டுத் லெதாடைகயும் 
�ாடல்களாகபேவ அடைCந்துள்ளன. இவற்றிற்கு முற்�ட்டவராகிய லெதால்காப்பியர் உடைரடையப் �ற்றிப் 
பே�சி, அது நான்கு வடைகப்�டும் என்றும் லெ�யர் கூறிச் லெசல்கிறார். -

�ாட்டிடைட டைவத்த குறிப்பினானும்

�ாவின் லெறழுந்த கிளவி யானும்

லெ�ாருள் Cரபில்லாப் லெ�ாய்ம்லெCாழி யானும்
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லெ�ாருலெளாடு புணர்ந்த நடைகலெCாழி யானும் என்று

உடைரவடைக நடைடபேய நான்லெகன லெCாழி�

(லெதால்:லெ�ாருள்:லெசய்-173)

அதாவது 'சிறு�ான்டைC �ாட்டைட இடைடக் லெகாண்டு வரும் நூல்களும், �ாடபேல இல்லாCல் பேதான்றும் 
உடைர நடைட நூல்களும், லெ�ாருலெளாடு பேசராத கட்டுக் கடைத நூல்களும், லெ�ாய் எனக் கூற முடியாCல் 
லெCய் எனப்�ட்டு நடைகச்சுடைவ �யக்கும் நூல்களும்' என்று உடைர நடைட நூல்கள் நான்கு வடைகப்�டும் 
என்�பேத இந்நூற்�ாவின் லெ�ாருளாகும்.

இவ்வாறு லெதால்காப்பியர் ஒரு நூற்�ா இயற்றி உடைர நடைடடையபேய நான்கு வடைகயாகப் பிரித்தார் 
என்றால், அவர் காலத்தில் இந்நால்வடைக உடைர நடைட நூல்களும் �ல்கி இருந்தன என்�துதாபேன 
லெ�ாருள்! இன்பேறல் தம் காலத்தில் வழக்கில் இல்லாத ஒன்டைறத் தாபேC இட்டுக் கட்டிக் லெகாண்டு 
அதற்கு இலக்கணமும் கூறினார் லெதால்காப்பியர் என்று கூற பேநரிடும். இவ்வாறு கூறினால், இலக்கியங் 
கண்டதற்கு இலக்கணங் கூறினார் லெதால்காப்பியர் என்ற கூற்றுக்கு Cாறாக முடியும்.

லெதால்காப்பிய காலம் சங்க இலக்கியத்தில் லெ�ரும்�ாலான நூல்கட்கு முற்�ட்டது என்�து யாவரும் 
ஏற்றுக் லெகாள்ளக்கூடியபேதயாம்.

லெகாச்சகம் அராகம் சுரிதகம் எருத்லெதாடு

லெசப்பிய நான்கும் தனக்குறுப் �ாகக்

காCங் கண்ணிய நிடைலடைCத் தாகும்

(லெதால்:லெ�ாருள்:லெசய்-121)

என்ற நூற்�ாவும் அதற்குப் பே�ராசிரியர் கூறிய உடைரயுங் லெகாண்டு �ார்த்தால் கலி, �ரி�ாடல் என்ற 
�ாவடைகயிபேலபேய அகப் லெ�ாருள் �ற்றிய �ாடல்கள் �ாடப்�டும் என்றறிகிபேறாம். ஆனால் இன்றுள்ள 
சங்கப் �ாடல்களுள் கலித் லெதாடைக தவிர ஏடைனய அக நானூறு, நற்றிடைண, குறுந் லெதாடைக, ஐங்குறு நூறு 
நான்கும் ஆசிரியப் �ாவால் இயன்றடைவபேயயாகும். இன்று நCக்குக் கிடைடக்கும் �ரி�ாடல் லெ�ரிதும் 
காCங் கண்ணிய நூல் என்று கூறுதற்கு ஏலாத முடைறயில் முருகன், திருCால், டைவடைய என்�டைவ �ற்றிப் 
�ாடப்�ட்டுள்ளது. இவற்றுள் டைவடைய �ற்றிய �ாடல்களில் காCம் �ற்றிய கற்�டைனகள் மிகுதியாக 
உள. ஏடைனய கடவுள் வணக்கப் �ாடல்களிலும் (லெசவ்பேவள்) காCங் கண்ணிய �குதிகள் மிக அருகிபேய 
இடம் லெ�ற்றுள்ளன. எனபேவ லெதால்காப்பியம் சங்கப் �ாடல்கள் �லவற்றுக்கும் முற்�ட்டது என்�து 
விளங்கும்.

லெதான்டைC மிக்க லெதால்காப்பியம் கூறிய நால்வடைக உடைர நடைட நூல்களுள் ஒன்று கூட இன்று 
இல்லாCற் பே�ானபேதன்? ஏடுகளில் எழுதி வந்த காலத்தில் லெ�ரும்�ான்டைCயான நூல்கடைள 
Cனப்�ாடம் லெசய்வதனாபேலபேய காப்�ாற்றி வந்தனர் என்று நிடைனக்க பேவண்டியுள்ளது. அவ்வாறு 
Cனப்�ாடம் லெசய்ய பேவண்டுCானால் உடைர நடைடடையவிடப் �ாடல்கபேள எளிடைCயானடைவ என்�து 
லெசால்ல பேவண்டியதில்டைல. இடைறயனார் களவியல் உடைர அவ்வாறு Cனனம் லெசய்பேத �த்துத் 
தடைலமுடைறகட்குக் காப்�ாற்றப்�ட்டு வந்தது என்�தும் அவ்வுடைரயிபேலபேய கூறப் லெ�ற்றுள்ளது. எனபேவ
உடைரநடைட நூல்களாகத் லெதால்காப்பியர் காலத்திருந்தடைவ, பின்னர் காணாCற் பே�ானதற்குரிய காரணம் 
பே�ாற்றுவார் இன்டைCபேயயாம்.

இவ்வாறு நிகழ்ந்தடைCயின் நாளாவட்டத்தில் எதடைனயும் �ாடல் வடிவில் கூறுதல் Cர�ாயிற்று 
என்�டைதயும் விளங்கிக் லெகாள்ள முடிகிறது. Cருத்துவம், பே6ாஸ்யம் முதலியனவும் �ாடபேல. தருக்கமும்
�ாடபேல. ஆதலால் சுவாமிகள் காலத்தும் அதற்கு முன்னரும் நாடகங்கள் �ாடல் மூலCாகபேவ யாக்கப் 
லெ�ற்றன என்றால் அதில் எள்ளி நடைகயாடுதற்கு ஒன்றும் இல்டைல. பேCலும் சுவாமிகளின் நாடகங்கள் 
அடைனத்திலும் கடினCான �ாடல்கள் இருப்பின், அவற்டைற அடுத்து அப்�ாடலின் கருத்து உடைர 
நடைடயில் பே�சப் லெ�ற்றுள்ளது. ஓரளவுக்கு இது கூறியது கூறல் என்னும் குற்றத்தின் �ாற்�டும் எனினும் 
அதனால் விடைளயும் நன்டைCடைய பேநாக்க இக்குற்றத்டைதப் லெ�ரிது �டுத்தத் பேதடைவ இல்டைல. கூறியது 
கூறினும் குற்றம் இல்டைல பேவலெறாரு �யடைன விடைளக்குCாயின் என்�ர் இலக்கண நூலார்.
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இதுவடைர கூறி வந்த 'அபிCன்யு சுந்தரி' நாடகத்தில் சுவாமிகளின் கவிடைதயாற்றலுக்கும், சந்தப் �ாடல் 
திறடைCக்கும் சில எடுத்துக்காட்டுகள் காணலாம். இப்�ாடல்கடைளப் �ாடு�வர் இளஞ் சிறார்கள் என்ற 
எண்ணத்டைதச் சுவாமிகள் CறவாCல் Cனத்துட் லெகாண்பேட இவற்டைறப் �ாடியுள்ளார். அபிCன்யு 
காட்டில் லெசல்கிறான். அங்கு கபேடாத்க6னுடைடய CாCனாகிய ஒரு வல்லரக்கன் வருகிறான். 
இவர்கள் இருவரிடைடபேய சண்டைட மூள்கிறது. வல்லரக்கன் கூற்றாக இபேதா ஒரு �ாடல்:-

காய் �சிக்கனல் மூளலுற்றது

கான கத்தினில் வாழ்ந்திடும்

�ாய் லெதாழிற்புலி சிங்கம் யாடைனகள்

�ன்றி Cான் முயல் காண்கிபேலன்

தாய் தகப்�டைன நீங்கியிங்குத்

தனித்து நித்திடைர லெசய்தபேதன்

வாய் துடிக்குது தின்�தற்குடைன

வாலெவனக் குணவாகபேவ!

வல்லரக்கனின் இந்தக் லெகாடிய அடைழப்டை�க் பேகட்ட அபிCன்யு அதற்கு விடைடயாக இபேதா ஒரு 
�ாடடைலப் �ாடுகிறான்:-

தீடைCயடைதப்புரி ராவணடைனச் சில

பேதடி எடுத்லெதாரு வாளியினால்

ராCலெனதிர்த்துயிர் பே�ாக வடைதத்தது

நாடறியக்கடைத யானதடா

நீCதமுற்லெறனபேதாடு லெCதிர்த்தடைன

நீடுநிலத்தினிபேல விழபேவ

தாCதCற்�மிலாதுடைன யித்ததி

சாடியகற்றுவன் Cாறிடைலபேய

இராCன் வரலாற்டைற உதாரணCாகக் லெகாண்டு விளங்கும் இந்தப் �ாடலுக்குரிய சந்தத்டைதயும் 
சுவாமிகள் இராCாயணத்திலிருந்பேத எடுத்துள்ளார் என்று அறிகிபேறாம். இப்�ாடல் கம்�நாடனுடைடய 
சந்தப்�ாடலின் ஓடைசடையப் லெ�ற்றுள்ளது. கங்டைகயின் எதிர்க்கடைரயில் �ரதனும் அவனுடைடய 
பேசடைனயும் வந்து தங்கியுள்ளதடைத அறிந்த குகன், �ரதன் வரவின் கருத்திடைனத் தவறாகப் புரிந்து 
லெகாண்டு, அவன் பேCல் சீற்றங் லெகாண்டு பே�சுகிறான். இப்�குதியில் வரும் �ாடலும் அதனுடைடய 
சந்தமுபேC இங்குக் காணப் லெ�றுவதாகும்:

பே�ான�டைடத்தடைல வீரர் தCக்கிடைர பே�ாதா

இச் பேசடைனகிடக்கிடு பேதவர்வரின்சிடைல CாபேCகம்

பேசாடைன�டக் குடர்சூடைற�டச் சுடர் வாபேளாடும்

தாடைன�டத் தனி யாடைன�டத் திரள் சாபேயபேனா!

-(கம்�ர்:கங்டைக காண் �டலம்-20)

இவ்வாறு �லவிடங்களிலும் சந்தப் �ாடல்கடைளப் புகுத்துவதன் மூலம், நாடகம் காண வந்தவர்கள் 
Cனத்தில் ஒரு கிளுகிளுப்டை� உண்டாக்குதல் சிறந்த நாடகாசிரியனின் கடடைCகளுள் ஒன்றாகும். இது 
கருதிபேய பே�ாலும், சிலப்�திகார அரங்பேகற்று காடைதயில், நாடகாசிரியனின் இலக்கணங் கூறவந்த 
இடத்தில்,
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இமிழ்கடல் வடைரப்பில் தமிழகம்

அறியத் தமிழ்முழுது அறிந்த தன்டைCயன் ஆகி (அரங்-37-38)

இருத்தல் பேவண்டும் என்று இளங்பேகாவடிகள் கூறுகிறார். ‘நாடகம் இயற்றும் ஆசிரியன் கடலால் சூழப் 
லெ�ற்ற இத்தமிழ் நாட்பேடார் அறிய மூன்று தமிழும் அறிந்தவனாக இருத்தல் பேவண்டும்' என்�பேத இந்த 
அடிகளின் லெ�ாருளாகும்.

நாடகத்தில் வரும் இடைசப்�ாடல்கடைள யாக்கின்றவன் முத்தமிழும் வல்லவனாக இருந்தால் ஒழிய 
அவனுடைடய �ாடல்கள் நிடைறவுடைடயனவாக அடைCய Cாட்டா. இடைச அறியாது இலக்கணம் Cட்டும் 
கற்ற புலவன் கவிடைத இயற்றி, அடைதப் �ாடத் லெதாடங்கினால் இடைசயின் நிமித்தம் வடைகயுளியாகப் 
பிரித்துப் �ாட பேவண்டிய நிடைல ஏற்�டும். அவன் இடைச Cட்டும் வல்லவனாக இருப்பின், அவன் 
�ாடல்கள் இலக்கணப் பிடைழயுடன் இருப்�தன்றியும் லெ�ாருளாழம் இல்லாCலும் இருக்கும். இற்டைற 
நாள் இடைசக் கடைலஞர் �லர் லெசாந்த சாஹித்தியம் என்ற லெ�யரில் �ல �ாடல்கடைளப் �ாடுவடைதக் 
பேகட்கின்பேறாCன்பேறா! அப்�ாடல்களில் லெசால்லடுக்குத் தவிர, பேவறு என்ன லெ�ாருள் 
இருக்கிறலெதன்�டைத நாமும் அறியமுடியாது, அப்�ாடடைலப் �ாடியவர்களும் அறியமுடியாது. காரணம் 
அதில் எந்தப் லெ�ாருளும் இன்டைCபேயயாகும்.

முத்தமிழும் வல்ல சுவாமிகள் பே�ான்றவர்கள் �ாடல்கள் எழுதினால், அதில் முழுத் தன்டைC காணப் 
லெ�றும் என்�தற்குச் சில சான்றுகள் இந் நாடகத்திலிருந்பேத காட்டல் கூடும். அபிCன்யு தன் CாCடைனக் 
லெகான்று விட்ட அதிசயத்டைதக் கண்ட கபேடாத்க6ன் வியப்பு, சினம், துயரம் என்ற மூன்று 
உணர்ச்சிகடைளயும் ஒருங்பேக லெ�றுகிறான். அரக்கனாகிய தன் CாCடைன ஒரு Cானிடன், அதிலும் ஒரு 
சிறுவன் லெகான்றுவிட்டான் என்�தால் வியப்பும், இறந்தவன் தன் CாCன் ஆடைகயால் அவடைனக் 
லெகான்றவன் யாவனாயினும் அவனிடம் சினமும், உரிடைCயுடைடய CாCடைன இழந்து விட்டதால் 
துயரமும் ஒருங்பேக எய்துகிறான் கபேடாத்க6ன். இந்த மூன்று உணர்ச்சிகடைளயும் ஒன்றாகக் காட்டக் 
கூடிய ஒர் இராகம் பேவண்டுCானால் அது ‘நாத நாCக் கிரிடைய'யாகத்தான் இருக்கக் கூடும். மூன்று 
உணர்ச்சிகள் இங்பேகயுள்ளன என்று கூறிபேனாம். எனினும், இம்மூன்றினுள் தடைல தூக்கி நிற்�து அவலம் 
அல்லது துயர உணர்ச்சிபேயயாகும். எனபேவ ஏடைனய இரண்டு உணர்ச்சிகளாகிய வியப்பு, சினம் 
என்�வற்றின் சாயடைல ஒரளவு காட்டிக் லெகாண்டு, அபேத பேநரத்தில் துயர உணர்ச்சிடைய மிகுதியும் 
காட்டுதற்குத் துடைண புரியும் ஒர் இராகத்டைத - அதாவது நாத நாCக் கிரிடையடைய ஆசிரியர் 
பேதர்ந்லெதடுத்தது அவருடைடய பே�ராற்றடைலக் காட்டுவதாகும். அந்த இராகத்தில் அவர் அடைCத்துள்ள 
�ாடலிலும் ஒரு சிறப்டை�க் காண முடிகின்றது. 

லெநட்லெடழுத்து
எண்ணிக்டைக

காட்டில் வந்தடைன பேதாள்வலி CாCடைனக்

கண்டதுண்டம்லெசய்தின்று வடைதத்தடைன (7)

தாட்டிகத்துடன் பே�ார்புரிந் லெதன்பேனாடு

தர்க்கCாடிச் சடைளக்காது நின்றடைன (7)

பேCட்டிடைCத் லெதாழில் கண்டு Cகிழ்ந்தனன்

வில்லிபேல மிக வல்லவனுன் குலம் (3)

பேகட்டறிந்திட இச்டைச லெகாண்பேடனதால்

கிட்டிவந்துடைரப்�ாயிது பேவடைளபேய (8)

இப்�ாடலில் லெCாத்தம் 25 லெநட்லெடழுத்துக்கள் இடம் லெ�ற்றுள்ளன. �ாடலின் ஒவ்பேவார் அடியிலும் 
முதற் சீரும் இறுதிச் சீரும் லெநடிலில் லெதாடங்கி லெநடிலில் முடிகின்றன. மூன்றாவது அடி Cட்டும் 
இவ்விதிக்கு விலக்காக முதற்சீரில் லெநடிலுடன் லெதாடங்கி இறுதிச் சீரில் இரு குற்லெறழுத்துக்களுடன் 
முடிகிறது. இந்த அடிடையயும் ஏடைனய அடிகள் பே�ாலபேவ லெநடில் லெகாடுத்து முடித்திருக்கலாம். 
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அவ்வாறு லெசய்தால் இந்த அடியில் குறிக்கப்�டும் �ாவம் லெதாடைலந்துவிடும். இனி ஒவ்பேவார் 
அடிடையயும் சற்றுக் கவனிக்கலாம்.

காட்டில் வந்தடைன; பேதாள்வலி CாCடைனக்

கண்டதுண்டம் லெசய்தின்று வடைதத்தடைன

என்�து முதலடி. இதன் லெ�ாருள் நன்கு விளங்கும். ‘காட்டில் வந்தடைன' என்�து வடைர 
ஒற்லெறழுத்துக்கடைள நீக்கிப் �ார்த்தால் 5 எழுத்துக்கபேள உள்ளன. ஐந்தில் இரண்டு லெநடில்கள் 
�யன்�ட்டுள்ளன. அதாவது இந்தக் காட்டில் ஒரு சிறுவன் துணிந்து வந்து விட்டாபேன என்�தில் உள்ள 
வியப்பும், அதில் ஒரளவு ஐயமும் கலந்துள்ளன. இபேத பே�ால பேதாள்வலி CாCடைன வடைதத்தடைன 
என்�தில் 10 எழுத்துக்களில் 5 எழுத்துக்கள் லெநடிலாகும், அதாவது நடக்கக் கூடாத காரியம் 
நடந்துவிட்டது; ஒப்�ற்ற புய �ல �ராக்கிரCமுடைடய ஒரு CாCன் பேகவலம் சிறுவன் ஒருவனால் 
லெகால்லப்�ட்டிருக்கிறான். இதடைன எப்�டி நம்புவது? ஆனால் நம்�ாCலும் இருக்க முடியவில்டைல, 
CாCன் �ல துண்டங்களாகக் கிடக்கின்ற காரணத்தால், இந்நிடைலயில் CாCன் இறந்ததால் ஏற்�டும் 
துயரத்டைதக் காட்டிலும், CாCடைனக் லெகான்றவன் பேCல் ஏற்�டும் சினத்டைதக் காட்டிலும், அதிகCாக 
எஞ்சுவது நம்� முடியாத வியப்பே�யாகும். அதடைனத்தான் முதலடியிலுள்ள �குதிகள் லெதரிவிக்கின்றன.

ஆனால் அதிலும் ஒரு புதுடைCடையப் புகுத்தியுள்ளார் சுவாமிகள். முதலடியின் நடுப் �குதியிலுள்ள 
மூன்று சீர்களும் ஒரு லெநட்லெடழுத்டைதக் கூடப் லெ�றாCல் முற்றிலும் குற்லெறழுத்துக்களாபேலபேய 
‘கண்டதுண்டம் லெசய்தின்று' என்று அடைCந்துள்ளன. இதில் ஏன் லெநடிலின் பிரபேயாகபேC இல்டைல? 
உடம்பு எவ்வாறு லெவட்டப்�ட்டது? சிறுவன் அரிதின் முயன்று இக்காரியத்டைதச் லெசய்யவில்டைல. ஏபேதா 
அடித்தான் �டாத இடத்தில் �ட்டு இவ்வாறு நிகழ்ந்து விட்டது என்றும் கருதுவதற்கில்டைலயாம். கண் 
மூடிக் கண் திறக்கும் பேநரத்தில் �ல துண்டுகளாக அந்த உடம்பு லெவட்டப்�ட்டது என்�டைதக் கூற வந்த 
ஆசிரியர், வல்லெலழுத்துக்கடைளபேய மிகுதியாகப் �யன்�டுத்துகிறார். 'கண்ட துண்டம் லெசய்தின்று' என்ற 
லெசாற்களில் ஒற்லெறழுத்துக்கடைள நீக்கிப் �ார்த்தால், லெCாத்தம் உள்ள எழுத்துக்கள் ஏழு. அந்த ஏழுபேC 
வல்லெலழுத்துக்களாம்.

அந்த உடம்பு சிறு சிறு �குதிகளாகக் கிடந்த புதுடைCடைய, 'கண்ட துண்டம் லெசய்தின்று' என்�டைத விடச் 
சிறந்த ஒடைச நயத்துடன் கூற முடியாது. அதுவும் முதல் நான்கு சீர்களும் கடைடசிச் சீரும் லெநடிலுடன் 
நிற்க, இடைடயில் நின்ற இரண்டு சீர்கள் Cட்டும் லெநடில் இல்லாCல், முற்றிலும் குற்லெறழுத்துக்கபேள 
லெ�ற்று நடக்கப் �ாடியதால், வியப்பு, நம்பிக்டைக இன்டைC, லெகாடுடைC, துயரம் ஆகிய உணர்ச்சிகள் 
பின்னிப் பிடைணந்து லெவளிவருகின்றன. அதிலும் ‘CாCடைன' என்ற லெசால்லில் மூன்லெறழுத்துக்களில் 
இரண்டு லெநட்லெடழுத்துக்களாயுள்ளன. அதடைன அடுத்து வரும் லெசாற்களில் 'கண்டதுண்டம்' என்று 
லெநடில் இல்லாத வல்லெலழுத்துக்கடைளச் பேசர்த்திருப்�தால் CாCன் என்று கூறும் லெ�ாழுது துயரமும், 
கண்ட துண்டம் என்று அடுத்துக் கூறும் லெ�ாழுது அந்த வீரCாCன் கிடக்கின்ற லெகாடுடைCயும் 
பே�சப்�டுகின்றன எனலாம். இபேத பே�ால இரண்டாவது அடியும் அடைCந்துள்ளது. இத்தடைனயுஞ் லெசய்து 
விட்ட சிறுவன் தர்க்கம் புரிந்து வாயாடுவதிலும் சிறப்புடைடயவனாகின்றான் என்�தால் வியப்பும் நம்� 
முடியாத நிடைலயும் ஏற்�டுவடைத இது அறிவிக்கின்றது.

ஆனால் மூன்றாவது அடியின் லெ�ாருள் யாது? ‘அப்�ா! உன்னுடைடய லெசயடைலக் கண்டு �டைகடைC 
�ாராட்டாCல் Cகிழ்ச்சி அடைடகின்பேறன். வில்லாற்றல் மிக்க உன் குலம் எது?' என்�பேத இவ்வடியின் 
லெ�ாருளாகும். இப்லெ�ாழுது வியப்பு, துயரம் முதலிய உணர்ச்சிகள் நீங்கி, சிறுவனிடம் ஒரு Cதிப்பு 
ஏற்�டுகின்றது. அது Cன Cகிழ்ச்சிடையத் தருகின்றது. பேCலும் இத்துடைண அருஞ் லெசயல் புரிந்தவன் யார் 
என்று அறிந்து லெகாள்ள ஒரு பே�ராவல் உள்ளத்பேத பிறக்கின்றது. உள்ளத்தில் ஆவல் பிறந்தால், அதடைன 
உடனடியாகத் லெதரிந்து லெகாள்ள பேவண்டும் என்ற எண்ணம்தாபேன அதிகம் பேதான்றும்! எனபேவதான், 
உள்ளத்தில் பேதான்றும் இந்த அவசரத்டைத அறிவுறுத்துவதற்காக லெநட்லெடழுத்துக்கடைள அதிகம் 
�யன்�டுத்தாCல் குற்லெறழுத்துக்கடைளபேய ஒர் அடி முழுவதிலும் �யன்�டுத்திக் கபேடாத்க6னுடைடய 
Cனத்தில் பேதான்றும் ஆவடைலத் லெதரிவித்து விடுகிறார் ஆசிரியர்.

பேCட்டிடைCத் லெதாழில் கண்டு Cகிழ்ந்தனன்,

வில்லிபேல மிக்க வல்லவன் உன்குலம்
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என்ற அந்த அடி இத்துடைணச் சிறப்டை�யும் காட்டுவதாய் அடைCக்கப் லெ�ற்றுள்ளது. இதில், இரண்டு 
நான்காம் அடிகளில் ஏழு, எட்டு லெநடிடைலப் �யன்�டுத்திய ஆசிரியர் இந்த அடியில் மூன்று 
லெநடிடைல Cட்டும் �யன்�டுத்தினார். இங்ங்னம் எழுத்துக்கள் பேகாக்கப்�டும் திறத்தால் லெசய்யுளின் 
ஓடைச முதலியன Cாற்றCடைடந்து, லெ�ாருளுக்குச் சிறப்புத் தரும். இதடைன ‘வண்ணம்' என்று கூறி 
அதடைன, 'வண்ணம் தாபேC நாடைலந் லெதன்�’ என இரு�து வடைகப்�டுத்திக் காட்டுவர் லெதால்காப்பியர் 
(லெசய்யுளியல் 213). வல்லிடைச வண்ணம், லெநடுஞ்சீர் வண்ணம், குறுஞ்சீர் வண்ணம் என்�வற்டைறபேய 
சுவாமிகள் �யன்�டுத்தி இப்�ாடடைல யாத்துள்ளார். வண்ணம் என்�து சந்த பேவறு�ாடு.

இனி இதடைன அடுத்து வரும் �ாடல் லெவறும் ஓடைசச் சிறப்பு ஒன்றாபேலபேய பே�சு�வனுடைடய உணர்ச்சி, 
பே�ார் லெசய்யத் தூண்டும் அவனுடைடய Cனநிடைல என்�வற்டைற அறிவிக்கின்றது. தான் யார் என்�டைதத் 
லெதரிவிக்குCாறு கபேடாத்க6ன் அபிCன்யுடைவக் பேகட்கிறான். ஆனால் அது �ற்றிக் கவடைலப்�டாCல் 
சண்டைடயில் ஈடு�டும்�டி அவடைனத் துரண்டுகின்றான் அபிCன்யு. நம்முடன் சCாதானம் பே�ச வரும் 
ஒருவடைன லெநருங்க விடாCல், பேCலும் அவனுடன் சண்டைட லெசய்ய விரும்பினால் நாம் என்ன 
லெசய்பேவாம்? அவடைன பேCலும் அவCானம் அடைடயும்�டி பே�சுபேவாம். அவனுடைடய அகங்காரத்டைதக் 
கிளப்பி விடும் முடைறயில் பே�சினால் உடனடியாக அவன் சினங் லெகாண்டு சண்டைடக்கு 
வருவானல்லவா? அபேத லெசயடைல அபிCன்யு லெசய்கிறான். ஆனால் அக்காரியத்டைத அவன் லெசால்லும் 
லெசாற்களால் அறிவிப்�டைத விட, அச்லெசாற்களின் ஒடைசயால் அறிவிக்கின்றார்.

சுடு சரத்தின் அடிலெ�ாறுக்காCல் நீ

லெதாடைட நடுக்கம் எடுத்துயிர் வாழபேவ

�டுகளத்தில் ஒப்�ாரி �கருதல்

�லர்நடைகக்க வடைசதருCல்லபேவா

விடுசCர்த்லெதாடு சண்டைடலெசய் உன்தடைல

விதியிழுத்துவந் லெதன்னிடம் விட்டது

கடுகடுத்த முகவல் லரக்கபேன

கடைத எடுத்தCர் லெசய்யிது பேவடைளபேய

இத்துடைணப் லெ�ாருட் சிறப்பும் ஓடைசச் சிறப்பும் லெ�ாருந்தப் �ாடும் சுவாமிகள், அந்நாடைளய 
ரசிகர்கட்பேகற்ற வடைகயில் நடைகச்சுடைவ லெ�ாருந்த எளிய லெசாற்களால் �ாடவும் வல்லவர் என்�தடைனப் 
பின்வரும் �ாடல் அறிவிக்கும்:-

வண்ணான் சாடைலப்பே�ாலத் பேதாணுது உன் லெதாந்தி

வாய்த்த முகத்தழகால் நீ ஒரு Cந்தி

எண்ணாCல் ஏபேதபேதா லெசான்னாய் லெCாழிசிந்தி

எCனூர் பே�ாயுன் இனத்தார்கடைளச் சந்தி

Cடைடயன், குரங்கு என்�ன பே�ான்ற லெசாற்கள் அந்நாடைளய நாடக பேCடைடகளில் பே�சப் லெ�றுவது மிகச் 
சாதாரணம் என்�டைத அறிந்து விட்டால், இந்த உடைரயாடல் �ாடல்கள் என்�டைவ புதுடைCடைய 
விடைளவிக்கா. மூன்றாவது அடியில் உள்ள ஏபேதபேதா லெசான்னாய் லெCாழி சிந்தி என்ற லெசாற்லெறாடடைரக் 
கவனித்தல் பேவண்டும். சிந்திப் பே�ாதல் என்ற லெசால்டைல நாம் அறிபேவாம். �ால் சிந்திப் பே�ாயிற்று 
என்றால் நாம் 6ாக்கிரடைதயாகப் �ாதுகாக்க பேவண்டிய ஒன்று, நம்டைCயும் மீறிச் சிந்திப் பே�ாய் விட்டது 
என்�துதாபேன லெ�ாருள். அபேத பே�ால லெCாழி சிந்தி விட்டது என்றால், பே�சும் லெCாழியில் ஒருவன் &B B 
&B ls of LD FT 35 இருக்க பேவண்டும் என்�தும் அவடைன அறியாCல் அது சிந்தி விடுபேCயானால் �ால் 
சிந்தியடைதப் பே�ான்ற நட்டத்டைத அது உண்டாக்கும் என்�தும் புலனாகின்றன.

யாகாவாராயினும் நாகாக்க காவாக்கால்

பேசாகாப்�ர் லெசால்இழுக்குப் �ட்டு (குறள் : 127)
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என்ற குறடைள Cனத்துட் லெகாண்ட சுவாமிகள், 'லெCாழிடையச் சிந்தி' என்ற அழகான ஒரு லெசால்லினால் 
இக்கருத்து முழுவடைதயும் லெகாணர்ந்து விட்டார் என்றால் அவருடைடய புலடைCக்கும் லெசால் 
வன்டைCக்கும் இடைத விடச் சிறந்த எடுத்துக் காட்டு பேவறு ஒன்றும் பேவண்டுCா?

பேCலும் சுவாமிகள் திருக்குறள் முதலிய அறநூல்களுள் பேதாய்ந்து எழுந்தவர் என்�டைதயும் அறிதல் 
பேவண்டும். �ல்பேவறு இடங்களில் திருக்குறடைள அப்�டி அப்�டிபேய, எடுத்தாண்டுள்ளார். குறளின் 
பின்னர்த் பேதான்றிய நீதி நூல்கடைளயும் விட்டார் இல்டைல. 'சதி அனுசூயா' என்ற நாடகத்தில் 
நர்Cடைதயின் கூற்றாக வரும் �குதி பேநாக்கற்குரியது:

தவஞ்லெசய்வார் தங்கருCம் லெசய்வார்Cற்றல்லார்

அவஞ்லெசய்வார் ஆடைசயுட் �ட்டு' என்�து

பேவத லெCாழியன்பேறா? தவத்டைதயல்லாது Cற்ற

தான தருC விதி நிபேஷத இல்லற வாழ்க்டைக

லெயன்னும் உத்தC Cார்க்கங்கலெளல்லாம்

முடிவில் �யனற்ற லெதாழிலாகபேவ பே�ாவதனால்

அற்� சுகCாகிய சிற்றின்�த்டைத லெவறுத்துப்

பே�ரின்�Cடைடய இந்தத் தவக் பேகாலங்

லெகாண்பேடன்

(சதி-அநு-�க். 14, 15)

அபேத நாடகத்தில் வறட்சிடையப் �ற்றிப் பே�சும் சந்தருப்�த்தில் (�க்-12) 'வானின்றுலகம் வழங்கி 
வருதலால், தானமிழ்தம் என்றுணரற் �ாற்று' (குறள்:12) என்ற குறள் ஆளப்�டுகிறது.

பிறிபேதார் இடத்தில் 'இடைற என்று டைவக்கப்�டும்' (குறள்:388) என்ற குறடைளப் பே�சி, அதடைன 'நீதி 
வசனம்' என்று குறிக்கின்றார். பேCலும் 'உடுக்டைக உலறி உடம்பு அழிந்தக் கண்ணும், குடிப்பிறப்�ாளர் 
தம் லெகாள்டைகயிற் குன்றார்' (நாலடி:குடிபிறப்பு:1) என வரும் நாலடியார்ப் �குதிகளும் சுவாமிகளாற் 
டைகயாளப் �டுகின்றன.

பேCபேல காட்டிய இடங்களில் திருக்குறடைள ‘நீதி வசனம்' என்றும் 'பேவத லெCாழி' என்றும் குறிப்பிடுவது 
அறிந்து Cகிழ்தற்குரியது. இற்டைற நாளில், 'தமிழ் வாழ்க' என்று கூறுவதும் லெதாட்டதற்லெகல்லாம் 
குறடைளக் காட்டுவதும் அது 'தமிழர் பேவதம்' என்�தும் வியப்டை�த் தருவனவல்ல. காரணம், அவ்வாறு 
கூறுவதால் கூறினவன் ஒரு சிறப்டை� அடைடய முடைனகின்றான். குறடைள ‘பேவதம்' என்று கூறுவதால், 
கூறு�வன் சிறப்�டைடவது உறுதி. ஆனால், இற்டைறக்கு எழு�து ஆண்டுகட்கு முன்னர், திருக்குறள் என்ற 
நூடைலபேய தமிழர் �லரும் அறிந்திராத அந்த நாளில், தமிழில் எது இருப்பினும் அது 
வடலெCாழியிலிருந்து தான் வந்திருக்க பேவண்டும் என்று, �லரும் நம்பியும் பே�சியும் வந்த அந்த நாளில், 
நாடகப் �ாடல் எழுதும் ஒரு துறவியார் திருக்குறடைள ‘பேவதம்' என்றும், 'நீதி வசனம் என்றும் கூறினார் 
என்�பேத �ாராட்டுக்குரியதாகும். அந்நாடைளய சமுதாயம் இதற்காக அவடைர லெவறுத்து ஒதுக்காCல் 
விட்டது என்றால், அவருடைடய லெநஞ்சு உரபேC அதற்குக் காரணCாகும்.

நாடகங்களில் Cட்டுCல்லாCல் தனிப்�ாடல்களிலும் குறடைள அப்�டிபேய வாரி வழங்கியுள்ளார். 
‘இன்கவித் திரட்டு' என்ற �ாடல் லெதாகுப்பில் �ல குறள்கள் தாண்டவCாடுகின்றன. 'துவாத சாந்தப் 
லெ�ருCான்' என்ற �ாடலில்

அவாபேவ பிறப்பினும் வித்லெதன்று வள்ளுவர்

ஆராய்ந்து லெசால்லினர் அன்பேறா

அந்த ஞான பே�ாதம் சிந்டைத லெசய்யாCல்

அகற்றி விடுதலும் நன்பேறா
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�ற்றற்றான் �ற்றிடைனப் �ற்லெறன்று லெசான்னதும்

�ாவடைன உண்டைCயின் Cார்க்கம்

�லிக்கும் வழிடைய விளக்கியதன்பேறா

�கர்ந்த லெதல்லாCவர் தீர்க்கம்

சற்றுஞ் சந்பேதகமில்டைல குறளாகிய

சாத்திரம் ஒன்றுபேCபே�ாதும்

சர்வகலாசார ஞானந்தருCது

தன்டைனப் �டிப்�ாய் எப்பே�ாதும்

இப்�ாடலின் முதலிரண்டு கண்ணிகளில்

அவா என்� எல்லாவுயிர்க்கும் எஞ்ஞான்றும்

தவாஅப் பிறப்பினும் வித்து  (361)

என்ற குறளும், -

�ற்றுக �ற்றற்றான் �ற்றிடைன அப்�ற்டைறப்

�ற்றுக �ற்று விடற்கு(350)

என்ற குறளும் �யன்�டுத்தப் லெ�ற்றுள்ளன. இபேத பே�ால எல்லா நாடகங்களிலும், குறட்�ாக்களும் 
குறட் கருத்துக்களும் லெ�ரிதும் இடம் லெ�ற்றுள்ளன. கல்வி, அறிவு அதிகம் இல்லாத Cக்களும் கண்டு 
களிப்�தற்காகபேவ எழுதப் லெ�ற்ற இந்நாடகங்களில் சுவாமிகள் இவ்வளவு குறள்கடைளயும் 
குறட்கருத்துக்கடைளயும் �யன்�டுத்தி உள்ளார் எனில், கற்றறிவிலாத Cக்கடைளச் சீர் திருத்த பேவண்டும் 
என்ற அவருடைடய ஆர்வத்டைதத்தான் இதில் காணமுடிகிறது.

நடைகச்சுடைவ

இனிக் கடைலCகளின் பேCல் �ாடப் லெ�ற்றுள்ள �ாடலில் இலக்குமியின் கருடைண பேவண்டி 
நடைகச்சுடைவயுடன் �ாடியுள்ளார். கடைலCகளாகிய சரசுவதிடைய விளித்து ‘அம்Cா! உன் Cாமியாராகிய 
இலக்குமியின் கடைடக்கண் �ார்டைவ எனக்கு பேவண்டும்' என்று �ாடுகிறார். அந்தப் �ாடலில் அவர் 
காலத்துத் தமிழ்ச் சமுதாயம் இருந்த அவல நிடைலடைய நடைகச்சுடைவயுடன் நன்கு விளக்குகிறார்.

�ாவின்நிடைல அறியாதவர்கள் Cாட்டுப்

�ாடுகின்றார் ஊரார் �க்கம் நின்று பேகட்டு

ஆவல் �ரிசளிக்கின்றார் பே�ாட்டிபே�ாட்டு

அத்தடைனயும் உன்றன் அத்டைத விடைளயாட்டு

இன்று நம்முடைடய காலத்தில் இருப்�து பே�ாலத்தான் சுவாமிகள் காலத்திலும் அறிவில்லாதவர்களிடம் 
லெசல்வம் குவிந்திருந்தது பே�ாலும். அவர்களிற் சிலர் தம்டைC அறிவுடைடபேயாராகக் கருதிக் லெகாண்டு 
�ாடல் முதலியன �ாடத் லெதாடங்கினர் பே�ாலும், அவர்கள் �ணக்காரர்களாக இருந்த ஒபேர காரணத்தால் 
அவர்கள் உளறல்கடைளப் லெ�ரிதாகப் பே�ாற்றிப் �ாராட்டினர் பே�ாலும். இத்தடைகய நிகழ்ச்சிகடைளக் 
கண்டு Cனம் வருந்திய சுவாமிகள், இலக்குமியின் திருவிடைளயாடல்கடைளப் �ற்றிச் சரசுவதியிடம் 
முடைறயிடுகின்றார்.

Cனித Cனம் எத்துடைணப் லெ�ரிபேயார்களின் நூல்களிற் �ழகினும் திருந்தும் வழி இல்டைல என்ற அனு�வ
ஞானத்டைத 'அருணகிரி புகழில் அனுதினம் �ழகுற்பேறன், ஆனாலும் ஞானமின்றி ஐடையபேயா 
Cதியற்பேறன்’ என்னும் இன்கவித் திரட்டு 8 ஆம் �ாடலில் �ாடுகிறார்.

அபேத நூலில் லெதய்வ குஞ்சரி நாதன் என்ற �ாடலின் சரணங்களில் ஒடைசச் சிறப்டை�க் காண முடிகிறது.
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நாடிCாநிதி பேதடிபேயவள

நாடுபேகாடி நிலாCலாடைசயில்

ஒடிபேயாடியும் பேCனிவாடிட

ஊசலாடி பேநருCானிடர்

உளவறிந்து புகலுகின்ற

நிடைலடைCலெயந்த விதமிகுந்த

களவுலெகாண்டு திரியும்வம்�ர்

�லர்களுண்டு புவியிலிந்த-லெதய்வகுஞ்சரி

நாதன் திருவடிCறவாCல்

தினம்நிடைனவாய் CனபேC

தமிபேழ சிறந்தது (இன்கவி-13) என்ற �ாடல் அவருடைடய தமிழார்வத்டைதயும், தமிழின் இலக்கண 
இலக்கியங்கள் Cாட்டு அவர் லெகாண்டிருந்த �ற்டைற யும் ஒருவாறு அறிவுறுத்தும். அதிலும் லெ�ாது 
Cக்கட்லெகன்று நாடகம் எழுதும் ஒருவர், தமிழ் இலக்கணத்தில் ஆழ்ந்த அறிவு லெ�ற்றுள்ளார் என்�து 
வியப்பினும் வியப்பே�யாகும். பே�ஹாக் ராகத்தில் அடைCந்துள்ள அந்தக் கீர்த்தடைனயில் 'தமிபேழ 
சிறந்தலெதன உனது நாCம் விளங்கச் சாற்றும் அந்தப் லெ�ாருடைள யாரறிவார்' என்ற �ல்லவியுடன் 
லெதாடங்கித் தமிழ் லெCாழிக்குள்ள தனிச் சிறப்புக்கள் அடைனத்டைதயும் அனு�ல்லவியிலும் 
சரணங்களிலும் அடுக்கி விடுகிறார்.

அமிழ்தினில் சிறந்தது ஆரியத்தின் உயர்ந்தது

அகத்தியனார்சிவ னிடத்தினிதுணர்ந்தது

அடிசீர்பேCாடைன எதுடைக லெதாடைடபேசர்தடைளயின்வடைக

ஆகும் �ாவினம் சந்தCாவிரிந்தது

என்றும், 'திடைண�ால் காட்டும் விகுதிச் சிறப்புப் லெ�ாதுப்�குதி பேசர்ந்த விதங்கலெளல்லாம் லெதன் 
லெCாழிக்பேக தகுதி' என்றும் �ாடிச் லெசல்கின்றார்.

நிந்தாஸ்துதி

நடைகச்சுடைவ �டப் �ாடுதல் தமிழ் இலக்கியத்தில் என்றும் உள்ள சிறப்புத்தான் எனினும், தமிழரின் 
நடைகச்சுடைவ உணர்ச்சி தாம் வழி�டும் இடைறவனிடங் கூட நீண்டு விடுகிறது. உலகின் பிற 
லெCாழியிலுள்ள �க்திப் �ாடல்களில் நடைகச்சுடைவடைய விடைளவிக்கின்ற �ாடல்கடைளபேய 'நிந்தாஸ்துதி' 
என்று வழங்கப் லெ�றும் �ழிப்�து பே�ாலப் புகழ்கின்ற சிறப்டை�பேயா காண முடியாது. தமிழ்ப் �ாடல் 
ஒன்றில் Cட்டுபேC இவற்டைறக் காண்டல் கூடும். நாயன்Cார்களுள் ஆண்டவடைனத் பேதாழனாகக் 
லெகாண்டு �ாடிய சுந்தரமூர்த்திகள் நடைகச்சுடைவ பேதான்றப் �ாட வல்லவர். திருஓண காந்தன்தளி என்ற 
ஊரில் அவர் �ாடிய �ாடல் வருCாறு:

திங்கள் தங்கு சடைடகள் பேCபேலார்

திடைரகள் வந்து புரள வீசும்

கங்டைக யாபேளல் வாய்தி றவ்வாள்

கண� திய்பேயல் வயிறு தாரி

அங்டைக பேவபேலான் குCரன் பிள்டைள

பேதவி யார்லெகாற் றட்டி யாளார்

உங்க ளுக்காட் லெசய்ய Cாட்பேடாம்
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ஒண காந்தன் தளியு ளீபேர!(திருமுடைற 7:5:2)

இப்�ாடடைல Cனத்துட் லெகாண்ட சுவாமிகள் மீனாட்சியம்டைCயின் பேCல் வஞ்சப் புகழ்ச்சியால் 
�ாடுகின்றார்.

பேCற்குலத்து Cாதாவாபேயா லெசால்லடி-மீனாட்சி

வித்தாரம் நீயுடைரத்தாலும் தக்காது நல்லதல்லடி-(பேC)

அனு�ல்லவி

காற்�துCம் பேதடிவந்து காசினிபேயார் பூசித்தாலும்

கண்டுபே�ாற்றி இந்திராதி கண்டர் புகழ்வாசித்தாலும்-(பேC)

சரணம்

ஆட்டிடைடயன் அண்ணன் நாதன்

பேகாட்டி லெகாண்டிட்ட வடைலயன்

ஆடைசCகனுங் குறவனல்லபேவா-உன்றன்

அந்தரங்கCான நிந்டைத�ழி நானறிபேவன்

ஊடைCயன் பிள்டைளத்தமிழ் உன்மீது �ாடி பேCன்டைCயாய்

உயர்த்திப் புகழ்ந்ததும் உ�சாரபேC-பேநரில்

உற்றிடுங் கர்Cத்தால் 6ாதி

லெ6ன்Cத்தால் 6ாதியில் டைலலெயன்

பேறாதினும் உணர்ந்து �ாரிந்பேநரபேC

தாயும் எதற்குச் லெசால்லு

சாத்திரங் லெகாண்லெடன்டைன லெவல்லு

�ாCரCரத்தில்லு Cல்லு

�ண்ணிப் பே�ச பேவண்டாம் நில்லு-(பேC)

இப்�ாடடைலத் தர்�ார் இராகத்தில் அடைCத்தது முற்றிலும் லெ�ாருத்தபேC.

அவர் நம்பிக்டைக

தனிப்�ாடல்களில் சுவாமிகள் இத்துடைணப் லெ�ரிய நீதிகடைளயும், குறட் கருத்துக்கடைளயும் இனிய 
இடைசடையயும் டைவத்துப் �ாடியுள்ளடைC அறிந்து Cகிழ்தற்குரியதாம். அபேத பேநரத்தில் ஒரிரு இடங்களில் 
சுவாமிகளின் நம்பிக்டைககள் முதலியவற்டைறயும் அறிந்து லெகாள்ள முடிக்கிறது. உதாரணCாகச் 
சுவாமிகள் 'சாதி அடைCப்பில்' நம்பிக்டைக லெகாண்டவர் என்�தும், இல்லற Cார்க்கம் துறவறத்டைதப் 
பே�ால் உயர்ந்தது அன்று என நம்பினார் என்�தும் அறிய முடிகிறது. 'லெ6ன்Cத்தால் 6ாதி இல்டைல 
என்பேறாதினும்-சாத்திரங் லெகாண்லெடன்டைன இல்டைல என்பேறாதினும் - சாத்திரங் லெகாண்லெடன்டைன 
லெவல்லு’ என்று �ாடியுள்ளதும், 'நண்புற்று Cாதடைரக் கூடிடுஞ்சபேCதம், நாடுவார்க்கு எட்டாது அவ்வீசன்
�ாதம்' என்று �ாடியுள்ளதும் இதற்கு ஆதாரCாகும்.

�ழலெCாழி ஆட்சி

இடைதத் தவிர நாட்டில் வழங்கும் �ழலெCாழிகட்லெகல்லாம் சுவாமிகள் உயிர் லெகாடுத்துத் தம் நாடகத்தில் 
இடம்லெ�றச் லெசய்துள்ளார். 'சீCந்தானி' என்ற நாடகத்தில் 'ஊருக்கு எளியவள் யார்? பிள்டைளயார் 
பேகாவில் ஆண்டிச்சி', 'நரிக்கு இளக்காரம் லெகாடுத்தால் அது கிடைடக்கு இரண்டாடு தக்ஷடைண பேகட்கும்’, 
‘விளக்கு அவியும்பே�ாது பே6ாதி விடுவது இயற்டைக', 'டைக நிடைறந்த லெ�ான்னிலும் கண்ணிடைறந்த 
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கணவபேன லெ�ரிது', ‘�ழம் நழுவிப் �ாலில் விழுந்து அதுவும் நழுவி வாயில் விழுந்தது' என்�ன பே�ான்ற
�ழலெCாழிகள் இந்நாட்டு Cக்களின் நாகரிக பேCம்�ாட்டைட எடுத்துக் காட்டுவன. அவற்டைற மீட்டும் 
உயிர் லெகாடுத்துக் காத்தலால் சுவாமிகள் இந்நாட்டுக்கும், லெCாழிக்கும் லெ�ருந்லெதாண்டு லெசய்துள்ளார்.

�டைழய இலக்கியப் �யிற்சி

அறிவு வளர்ந்திருப்�தாகப் �டைறசாற்றப்�டும் இந்தநாளிற்கூடப் �லருக்குப் புரியாததும் குறிப்பிட்ட 
அத்துடைறயில் �யிற்சியுடைடய ஒரு சிலருக்கு Cட்டுபேC விளங்கக் கூடியதுCான �ல விஷயங்கடைளச் 
சுவாமிகள் தம் நாடகத்தில் அநாயாசCாகக் கூறிச் லெசல்கிறார். �ழந்தமிழ் இலக்கியத்தில் தடைலவனும் 
தடைலவியும் லெகாடுப்�ாரும் அடுப்�ாரும் இன்றித் தாபேC ஒருவடைர ஒருவர் சந்தித்துக் காதலித்து Cணம் 
புரிந்து லெகாள்வர். இவர்கள் இவ்வாறு சந்திப்�து எதனால் பேநர்ந்தது என்ற ஆராய்ச்சிடையக் கிளப்பி இது 
விதியின் லெசயபேலயாகும் என்ற முடிபிற்கு வந்தனர். அதனால் ‘�ால் வடைர லெதய்வங் கூட்டிற்று’ என்றுங் 
கூறினர்.

இதன் அருடைCப்�ாட்டைடக் கூற வந்த 'இடைறயனார் களவியல்' என்ற நூலின் உடைரகாரர் ‘வடகடலில் 
இட்ட ஒரு நுகம் ஒருவடைள லெதன்கடலில் இட்ட ஒருகழி லெசன்று பேகாத்தாற் பே�ாலவும். தடைலப் லெ�ய்து 
ஒருவர், ஒருவடைரக் காண்டல் நிமித்தCாகத் தமியராவர்!' இக் கருத்டைத Cணிவாசகப் லெ�ருCான் தாம் 
�ாடிய திருக்பேகாடைவயார் 6 ஆம் �ாடலில்

வடைல�யில் கீழ்கடல் நின்றிட பேCல்கடல் வான்நுகத்தின்

துடைளவழி பேநர்கழி பேகாத்லெதன

என்று கூறியுள்ளார். இக்கருத்டைதயும் இடைறயனார் களவியல் உடைரகாரர் கூறியுள்ள அந்த உவடைCடையயும்
சுவாமிகள் தம்முடைடய 'சீCந்தனி' நாடகத்தில் அப்�டிபேய எடுத்து ஆண்டுள்ளார்.

“கல்யாணCாகாத ஆடவ, ஸ்திரீகள் சந்திப்பே� ஒரு அபூர்வ சம்�வ ஊழ் முடைறலெயன்றும், அது லெதய்வ 
சம்CதலெCன்றும் லெ�ரிபேயார்கள் லெசால்லி உதாரணங் காட்டி டைவத்திருக்கிறார்கள். அலெதன்னலெவனில் 
'வட கடலிட்ட ஒரு நுகத்தடி துவாரத்தில், லெதன் கடலிலிட்ட ஒரு பூட்டு முழுக்கட்டைட அடைலயின் 
உதவியால் புகுந்து லெகாள்வலெதன்�தாம்' இந்தச் சந்திப்பு, லெதய்வ சம்CதCாடைகயால் எவராலும் எவ்வித 
முயற்சியாலும், பிரிக்கக் கூடாத அன்பின் �ாத்தியCாக முடியுலெCன்�தற்குச் சந்பேதகமில்டைல”

(�க். 33, 34)

எதிலிருந்து எடுத்தார்

இதிலிருந்து சுவாமிகள் �ழந்தமிழ் இலக்கியத்தில் எத்துடைண ஈடு�ாடு லெகாண்டு அதடைனப் 
�யின்றுள்ளார் என்�டைத அறிய முடிகிறது. அவ்வாறானால் திருக்பேகாடைவயாரிலும் இது வருவதால் 
சுவாமிகள் இடைறயனார் களவியல் உடைரடையப் �டித்துத்தான் இதடைன எழுதினார் என்று எவ்வாறு கூற 
முடியும்? திருவாசகம், பேதவாரம் என்ற �க்தி நூல்களில் �யின்றுள்ள சுவாமிகள் அவற்றுடன் 
லெதாடர்புடைடய திருக்பேகாடைவயாரிலிருந்தும் இந்த பேCற்பேகாடைள எடுத்திருக்கலாபேC என்று 
ஐயுறுவார்க்கு விடைட அவருடைடய உடைரயாடலிபேலபேய அடைCந்துள்ளது.

இடைறயனார் களவியல் உடைரயில் ஒரு சிறு பிடைழ அடைCந்துள்ளது. தமிழ் கூறு நல்லுலகிற்குக் கிழக்கு, 
பேCற்கு, லெதற்கு ஆகிய மூன்று திடைசகளிலும் கடல் இருப்பினும் வட திடைசயில் கடல் இல்டைல. இன்னுங் 
கூறப் பே�ானால் ஆசியப் �குதி இரஷ்யாவின் வடபுறம் உள்ள கடல் என்றும் �னியாகபேவ உள்ள 
�குதியாகும். எனபேவ களவியல் உடைரகாரர் கூறியுள்ள 'வடகடலிலிட்ட நுகம்' என்�து பே�ச்சளவில் 
ஏற்றுக் லெகாள்ளக் கூடிபேதயன்றி லெCய்ம்டைCக்குப் புறம்�ான ஒன்றாகும். Cாலெ�ரும் அறிஞரும் சிறந்த 
கல்விக் கடலுCாகிய திருவாதவூரார் (Cாணிக்க வாசகர்) �ாண்டிப் பே�ரரசின் 
தடைலடைCயடைCச்சராடைகயால் இந்த உவடைCயில் ஈடு�ட்டாலும், அதடைனத்தான் அப்�டிபேய எடுத்துப் 
�யன்�டுத்திக் லெகாண்டாலும் அதிலுள்ள புவியியல் தவற்டைறச் (Geographical inaccuracy) ) சரி லெசய்த 
பின்னபேர ஏற்றுக் லெகாள்கிறார். வடபுறம் கடல் இல்டைலயாடைகயால் அந்த உவடைCடைய ஒரளவு Cாற்றி 
‘கீழ்கடல் நின்றிட பேCல்கடல் வானுகத்தின் துடைண வழி பேநர்கழி பேகாத்லெதன' (திருக்பேகாடைவ) என்று 
வியத்தகு முடைறயில் �ாடியுள்ளார்.
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இக்காலத்தில் வாழ்ந்த சுவாமிகள் திருக்பேகாடைவயாரின் திருத்தப் லெ�ற்ற இந்த உவடைCடையக் 
டைகயாளாCல் 'வட கடலிலிட்ட ஒரு நுகத்தடி துவாரத்தில் லெதன் கடலிலிட்ட ஒரு பூட்டு முழக்கட்டைட 
அடைலயின் உதவியால் புகுந்து லெகாள்வலெதன்�தாம்' என்று கூறியுள்ளதால் இவர் இடைறயனார் களவியல் 
உடைரடையபேய �யின்றுள்ளார் என்�து நன்கு விளங்குகிறது. பேCலும் அப்�குதியிலுள்ள சில லெசாற்கட்கு 
இக்காலச் சாதாரண Cக்கள் லெ�ாருள் அறிந்து லெகாள்வது கடினCாதலால் 'ஒரு நுகம்' என்ற லெசால்டைல 
விரித்து 'நுகத்தடி’ என்றும், 'ஒரு கழி' என்ற லெசால்டைல விரித்து 'ஒரு பூட்டு முழக்கட்டைட' என்றும், 
'லெசன்று பேகாத்தாற் பே�ால’ என்�தற்கு 'அடைலயின் உதவியால் புகுந்து லெகாள்வது' என்றும் விரித்துப் 
லெ�ாருள் கூறியது பே�ாற்றற்குரியதாம்.

சுவாமிகளின் இலக்கிய ஆராய்ச்சி, �டைழய இலக்கண இலக்கியங்களிற் �ற்று, அவற்டைறப் 
�யன்�டுத்தல் ஆகியவற்டைற ஒருவாறு கண்பேடாம். இவற்டைறலெயல்லாம் கற்றது Cட்டுCன்றி, 
அவற்றிடம் அன்பு �ாராட்டி அவற்டைறத் தம்முடைடய நாடகப் �ாடல்களில் �யன்�டுத்தியபேத 
வியப்பினும் வியப்�ாகும். 19-ஆம் நூற்றாண்டின் கடைடப்�குதியில் இத்துடைணத் துணிவுடன் 
குறடைளயும், நாலடியாடைரயும், இடைறயனார் களவியல் உடைரடையயும், இடைவ பே�ான்ற �டைழய 
இலக்கியங்களிற் காணப் லெ�றும் �குதிகடைளயும் அப்�டி அப்�டிபேய எடுத்துப் �யன்�டுத்துவத்ற்கு -
அதிலும் சாதாரண Cக்கள் கண்டு களிக்கும் நாடகங்களில் இவற்டைறப் �யன்�டுத்துதற்கு-மிகுந்த 
லெநஞ்சுரம் பேவண்டும்.

‘தமிழ் வாழ்க' என்று கூறுவபேத ஒரு நாகரிகCாக உள்ள இக்காலத்திற் கூடப் �டைழய இலக்கண் 
இலக் கியங்கடைளப் �யன் �டுத்திப் பே�சுவதும் எழுதுவதும் எடு�டுவதில்டைல. அதிகம் பே�ானால் 
அவ்வாறு லெசய்வடைத 'அறுக்கிறான்’ என்ற லெசால்லால் குறிப்பிட்டு எள்ளி நடைகயாடுவர். ஆனால் 
தவத்திரு சங்கரதாசர் அடைர நூற்றாண்டுக்கு முன்னர், இத்துடைணயளவு தமிழ் நூல்கள் லெவளி வராத 
காலத்தில், சாதாரண Cக்கட்லெகன்று எழுதிய நாடகங்களிற் கூட நூற்றுக் கணக்கான குறள்கடைளயும் 
ஏடைனய நீதி நூற்�குதிகடைளயும் அநாயாசCாகப் பே�ாகிற பே�ாக்கில் டைகயாண்டுள்ளார் என்றால் அது 
வியப்பிலும் வியப்பே�யாகும்.

சத்காரியவாதம்

இடைதவிட வியப்�ான ஒன்றும் அவர் லெசய்துள்ளார், 'சதி அதுசூயா' என்ற நாடகத்தில், டைசவர்கள் என்று 
தம்�ட்டம் அடித்துக் லெகாள்ளும் �லருள் ஒரு சிலபேர டைசவ சித்தாந்தம் �டித்திருப்�ர். அந்த ஒரு 
சிலருள்ளும் மிக மிகச் சிலபேர, சிவஞான பே�ாதம், அதற்கு Cாதவச் சிவஞான சுவாமிகள் இயற்றிய 
'Cா�ாடியம்' என்ற பே�ருடைர ஆகியவற்டைறப் �யின்றிருப்�ர். அவ்வாறு �யின்றுள்ளவர்கள் கூட, 
‘சத்காரிய வாதம்' என்றால் என்ன என்ற வினாவிற்கு விளக்கCாக விடைட இறுத்தல் கடினம். உள்ள 
லெ�ாருள் எதுவும் அழிவதில்டைல; இல்லாதது எதுவும் பேதான்றுவதில்டைல என்ற மிக நுண்ணிய கருத்டைத 
உள்ளது பே�ாகாது இல்லது வாராது என்று Cா�ாடியம் பே�சுகிறது. இதடைனபேய சத் + காரியம் + வாதம் = 
சத்காரிய வாதம் எனக் கூறுவர். டைசவசிந்தாந்த சாத்திரம் �டிக் கின்ற ஒரு சிலபேர அறிந்துள்ள 
இக்கருத்டைதச் சுவாமிகள் 'சதி அதுசூயா' நாடகத்தில் புகுத்துகிறார். பேCலும் சங்கார காரனாயுள்ள 
சிவலெ�ருCானிடபேC அடைனத்துஞ் லெசன்று அடங்கி விடுதலின், Cறு�டியும் உற்�த்தி நடைடலெ�ற 
பேவண்டிய காலத்தில் அவனிடமிருந்பேத அடைனத்தும் பேதான்றுகின்றன என்�து சிவஞான பே�ாதம் முதற் 
சூத்திரத்தின் லெ�ாருளாகும். இதடைனயும் சுவாமிகள் �யன்�டுத்துகிறார்.

�ார்வதி, இலக்குமி, சரசுவதி ஆகியமூவரிடைடபேய இந்த உடைரயாடல் நடைடலெ�றுகிறது. இதடைனச் சற்றுக் 
காண்பே�ாம்.

�ார்வ: அடி லட்சுமி! �ாரதி! எத்லெதாழில்கடைளயும் தம்முள் அடக்கிக்லெகாண்ட முத்லெதாழில்களுக்குத் 
தனித் தனி முதல்வர்களாகிய திரு மூர்த்திகடைள நாம் மூவரும் கணவராக அடைடந்பேதாம்; அந்த மூன்று 
லெதாழில்களிலுஞ் சிறந்த லெதாழிலெலது? உங்களுக்குத் லெதரியுCா?

சர: ஏன் லெதரியாது. சிருஷ்டித் லெதாழில்தான் சிறந்தது.

லட்சு: அலெதன்ன அப்�டிச்லெசால்லுகிறாய்? உண்டாக்கினால் பே�ாதுCா? அடைதக் காப்�ாற்ற 
பேவண்டாCா? அதனாபேல திதித் லெதாழில்தான் சிறந்தது.
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�ார்வ: உண்டாக்குவதும், அடைதக் காப்�ாற்றுவதும் லெ�ரிய காரியCா? அடைதத் தன்னிடம் ஒடுக்கிக் 
லெகாள்ளுதலல்லவா சாCர்த்தியம். ஆடைகயால் சங்காரத் லெதாழில்தான் சிறந்தது.

சர: அது எப்�டியாகும்? இல்லாதடைத உண்டாக்குவது சாCர்த்தியCா? இருப்�டைதக் லெகடுப்�து 
சாCர்த்தியCா?

�ார்வ: அப்�டியில்டைல. நீ அருத்தம் விளங்காCல் பே�சுகிறாய். இல்லாதடைத உண்டாக்க யாவராலும் 
முடியாது. இருப்�துதான் லெவளிவரும். ஆனால் அதன் சக்தி குன்றி Cடைறவாகவிருக்கும். அந்த சக்திடையத்
பேதாற்றும்�டி லெவளிப்�டுத்துவது தான் சிருக்ஷ்டிலெயன்�ார்கள். ஆலCரத்தின் கிடைள, இடைல, �ழம் 
முதலான சக்திகடைளலெயல்லாம் ஆலவித்து அடக்கிக் லெகாள்ளும். அப்�ால் வித்திலிருந்து கிடைள இடைல 
�ழங்கள் லெவளிப்�டும். அதுபே�ால, சர்வ சங்கார காலத்தில் என் நாதருக்குள் சகல பிராணிகளும், அண்ட
பிண்ட சராசரங்களும் ஒடுங்கும். மீண்டும் அடைத லெவளிப்�டுத்துவது (சரஸ்வதிடையச் சுட்டிக் காட்டி) உன்
கணவன் லெதாழிலாகும். அதனாபேல, சிருஷ்டித் லெதாழிற்கு மூல காரணம் சங்காரத் லெதாழிபேல. எந்த 
இடத்திலெலாடுங்குபேCா அந்த இடத்திலிருந்பேத மீண்டுந் பேதாற்றுவதால், எனது நாயகரது சங்காரத் 
லெதாழிபேல சிறந்ததாகும். அவரும் எனக்கு அர்தாங்கத்டைதக் லெகாடுத்து விட்ட�டியால், நாபேன 
சிறந்தவலெளன்�டைத லெவளிப்�டைடயாகவும் லெசால்லுகிபேறன். லெதரிந்து லெகாள்ளுங்கள். என்டைனப் 
பே�ாலெலாருத்தி மூவுலகிலுந் பேதடிப் �ார்க்கினும் அகப்�டாள் ஆடைகயால் லெ�ண்களில் சிறந்தவள் 
நான்தான்.

இப்�குதியில் 'இல்லாதடைத உண்டாக்க யாராலும் முடியாது; இருப்�துதான் லெவளிவரும்’ என்ற லெதாடர் 
'சற்காரியவாத'த்தின் சாரCாகும், அடுத்து 'சிருஷ்டித் லெதாழிலுக்கு மூல காரணம் சங்காரத் லெதாழிபேல. 
எந்த இடத்தில் ஒடுங்குபேCா, இந்த இடத்திலிருந்பேத மீண்டுந் பேதான்றுவதால்' என வரும் லெசாற்லெறாடர் 
'பேதாற்றிய திதிபேய ஒடுங்கி Cலத்துளதாம்' என்ற சிவஞான பே�ாத முதற் சூத்திர இரண்டாம் அடியின் 
குறிப்புப் லெ�ாருளாகும்.

இப்�குதிடைய நாடகத்தில் பேகட்டு அனு�வித்தவர்கள், �ார்வதி பேதவியர்தாம் ஏடைனய இருவரிலும் 
உயர்ந்தவர் என்�தற்காக எடுத்துக் காட்டிய காரணங்கள் என்ற அளவில் 
புரிந்துலெகாண்டுவிட்டிருப்�ார்கள். ஆனால் இன்று அதடைனப் �டிக்கும் என் பே�ான்ற ஒருவன், மிகச் 
சிலருக்கும் புரியாத சாத்திரக் கருத்துக்கடைளச் சுவாமிகள் எத்துடைண அழகாகத் தம் �ாத்திரங்களின் 
கூற்றுக்களாக ஆக்கி, அதடைன நடிகர்கள் பே�சுCாறு லெசய்து விட்டார் என்று வியப்�டைடய 
பேவண்டியிருக்கிறது. இந்த நாடகத்டைதக் கண்டு களித்த �ல்லாயிரக்ணக்கான Cக்களுள் ஒரு 
சிலருக்காவது இது புரிந்திருக்கும். அவர்கள் அதில் Cகிழ்ந்திருப்�ர். இதிலிருந்து ஒன்று Cட்டும் நன்கு 
விளங்குகிறது. அதுதான் 'சுவாமிகள் அழுத்தCான டைசவ சCயப் �ற்றுக் லெகாண்டவர்' என்�தாகும்.

இந்த ஐயம் Cனத்தில் பேதான்றியவுடன் சுவாமிகள் எழுதியுள்ள 'பிரஹலாத' நாடகத்டைதப் �ார்த்பேதன். 
�ட்டவர்த்தனCாக ‘நாராயண’ என்ற Cந்திரச் லெசால்டைலக் கூற பேவண்டிய இடத்தில் கூட, சுவாமிகள் 
கடவுட் லெ�ாருளின் இலக்கணத்டைத விரிவாக வியக்கத் தகுந்த முடைறயில் கூறி விட்டு, ‘நாராயண’ என்ற 
லெசால்டைலப் �யன்�டுத்தாCபேல விட்டுள்ளார்.

இரணியன் தன் Cகன் பிரஹலாதனுடைடய வித்டைதப் �யிற்சி எவ்வளவு தூரம் வளர்ந்துள்ளது என்�டைத 
அறிதற்காக Cகடைன வரவடைழத்துப் பே�சுகிறான். அதில் பிரகலாதன் தான் கற்ற கல்வி �ற்றியும் 
அக்கல்வி மூலம் அறிந்து லெகாண்ட உண்டைCகடைளயும் இபேதா பே�சுகிறான்:

பிரஹ: பிதா! நCது குலகுரு பே�ாதனா முடைறயில், ஒழுங்காகப் �யின்று, நுண் லெ�ாருள் கருத்டைத 
ஆராய்ந்து, ஐயந் திரி�ற உண்டைCயுணர்ந்பேதன். அவ்வுண்டைCயானது நிடைலலெ�ற்ற லெ�ாருபேள. 
‘நில்லாதவற்டைற நிடைலயின லெவன்றுணரும், புல்லறிவாண்டைC கடைட', யன்பேறா? பேவண்டுCாயின் 
வினவுங்கள்? அவ்வினாக்களுக்குச் சாரCான வினாப்லெ�ாருள்கடைள மிகு லெதளிவாக 
லெCாழிந்துவருகிபேறன்.

�த்யம்-ஆனந்தடை�ரவி

அழியாத நிடைலடைCயும் அதிகாரமுடைறடைCயும்

அருவான உருவமும் ஆன லெ�ாருடைளப்
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�ழியாத லெநறியிலும் �ரஞான நிடைலயிலும்

�கர்பேவத முடியிலு பேCவு லெ�ாருடைளக்

கழியாத லெ�ாழுதிலும் CரCாதி யுருவிலும்

கடல்பேCரு Cடைலயிலும் நாடு லெ�ாருடைளக்

ககனலெவளி பூத நிடைலயான லெ�ாருடைளக்

கடைலமுதலில் நாCநிடைல பேயாது லெ�ாருடைள

யுகமுடிவி லுறுதியாக லாத லெ�ாருடைள

ஒருடைCலெயாடு நிடைறவுகுடைறயாத லெ�ாருடைள

�ாட்டு

�ல்லவி

உற்றறிந்பேதன் யாடைவயும் நான் கற்றறிந்பேதன்

பேவதாசார முற்றறிந்பேதன் - உண்டைCநிடைல

ஒதுபேவன் நீரது காதுலெகாண்டுபேகளும் (உற்ற)

அநு�ல்லவி

ஒடைசலெயாடு உருவாகி முதல் முதல்

ஒதி எவர்களும் நாடு லெ�ாருளடைத (உற்ற)

கவி

பிதா-

Cறப்லெ�ன்னும் பே�டைதடைC நீங்கச் சிறப்லெ�ன்னுஞ்

லெசம்லெ�ாருள் காண்� தறிவு.

என்�து பேவதாகCசார நீதிலெCாழி ஆதலால், அவ்வறிவும், அவ்வறிவுக்குக் காரணCானதும், அக்காரணம் 
தனக்கன்னியமில்லாததும், ஆகபேவ காரண காரிய லெCாழியா லிரண்டும் லெ�ாருளாலெலான்றுCாக 
நின்றதும், இதனால் சிந்டைத லெசல்லாத நிடைல லெகாண்டு தூரCானதும் அன்பினாபேல ஆராதிக்குங்கால், 
ஐக்கியப்�ட்டு அணுகுவதாலும், அவ்வன்பே� வடிவாகக் காணப்�டுவதாலும், சமீ�Cானதும், நால்வடைக
பேயானி, எழுவடைகத் பேதாற்றம், எண்�த்து நான்கு லட்ச ஜீவ பே�தங்களின் உள்ளும் புறம்பும் நிடைறந்து 
சர்வ வியா�கCானதும், பேதவ, கந்திருவ, சித்த, சாரண, உரக, �ன்னகராதி கணத்தினருஞ் பேசடைவ லெசய்ய 
அதிகாரஞ் லெசலுத்துமுன்னத நிடைலயிலிருப்�தும், திகம்�ரங்கடைளத் தன் வயப்�டுத்திக் கிரகாதியினால் 
முடைறப்�டி இயக்குவிப்�தும், விகார லெசாரூ� ஐம்பூதாகிக் காதாரCாகி, உற்�த்தியில்லாததும், Cனு 
வந்தர கற்�ாந்த யுகாந்தர சர்வசம்Cார முடிவிலும் நாசCற்றதும். பேவத சிரசில் ஒளிர்ந்து விளங்குவதனால்
கடைல ஆகC ஆரம்�த்தில் ஒம் என்னும் லெசால் முன்னர் லெதாடங்கி முடிவில் நC என்னும் லெசால்பேலா 
டுறுவதுCாகிய உண்டைC ஞான லெசாரூ�நிடைலப் லெ�ாருடைள நன்கு லெதளிந்திருக்கிபேறன் சந்பேதகம் 
பேவண்டுவதில்டைல பிதா!

இப்�குதியில் கடவுள் இலக்கணம் பே�சப்�ட்டிருப்பினும், அதில் சிறப்�ாகக் கூறப் லெ�றுவது 
கடவுளுடைடய முரண்�ட்ட இயல்புகள்தாம். காரணம், காரியம் என லெCாழியால் இரண்டாக உள்ளது 
லெ�ாருளால் ஒன்றாகவும், சிந்டைத லெசல்லாத தூரCானதும் அன்பினால் நிடைனவார்க்கு மிகப் �க்கத்தில் 
உள்ளதும் என வரிடைசப்�டுத்திக் கூறும் அழகு தனித் தன்டைC வாய்ந்தது. ஒன்றுக்லெகான்று முரண் 
�ட்டுள்ளனவற்டைற அடுக்கி இடைவ இரண்டு �குதியுபேC இடைறவன் என்று கூறுவது இந்நாட்டு முடைற. 
'குற்றம் நீ குணங்கள் நீ' என்று ஞான சம்�ந்தரும் 'ஒளிபேயாடு இருளில்டைல, பேCல் கீழுமில்டைல' எனக் 
கம்� நாடனும் கடவுட் லெ�ாருட் 'முரண் கடந்த' ஒன்று என்பேற இலக்கணம் வகுக்கின்றனர்.
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அக்கருத்டைதச் சுவாமிகள் மிக அழகாக எடுத்துக் கூறுகிறார். அடைத விட இதிலுள்ள சிறப்பு யாலெதனில் 
நாராயண Cந்திரத்தின் லெ�ாருடைளத்தான் பிரகலாதன் விரிக்கிறான். எனினும் அந்த விளக்கவுடைரயில் 
'நாரா யணன்' என்ற லெசால்டைலக் கூறாCல் விட்டு விட்டதன் மூலம் தாம் ஒரு அழுத்தCான டைசவர் 
என்�டைதக் காட்டிவிட்டார்.

டைசவ டைவணவப் பே�ாராட்டம்

இவ்வாறு கூறுவது முடைறயா என்ற ஐயம் பேதான்றலாம். ஆனால் சுவாமிகள் இதடைன எழுதிய காலத்டைத 
நிடைனத்தால் அந்த ஐயம் பேதான்றாது. 1920 க்கு முன்னர் எழுதப் லெ�ற்றது இந்த நாடகம். அந்த நாட்களில் 
டைசவ டைவணவச் சண்டைட நாட்டில் Cலிந்திருந்தது. தத்தம் சCய உண்டைCகடைள நிடைல நாட்ட வாதப் 
பிரதி வாதங்களின் உதவிடையத் தவிரத் தடியடிடையயும் நம்பியிருந்த காலம் அது. டைவணவர்கள் சிவ 
சப்தத்டைதயும், டைசவர்கள் நாராண சப்தத்டைதயும் ஒதுவதும் பேகட்டதும் தவறு என்றிருந்த காலம் அது. 
அத்தடைகய நாளில், அழுத்தCான டைசவப் �ற்றுக் லெகாண்ட சுவாமிகள், பிரகலாத நாடகத்டைத எழுதியபேத 
புதுடைC. பேதடைவக்காக எழுதினாலும் முடிந்தவடைர தம் லெகாள்டைகடைய விட்டுக் லெகாடாCல் 
எழுதிவிட்டார் என்றாலும், பேதடைவயான இடங்களில் ப்ரஹலாதன் கூற்றாக நாராயண சப்தத்டைதயும் 
அதன் லெ�ாருடைளயும் நன்கு விளக்குகின்றார். பிறந்தவர்கள் வீடு பே�று அடைடவதற்குரிய வழிகடைளயும் 
பிரகலாதன் கூற்றாக இபேதா கூறுகிறார்:

'பிதா! பேதான்றி நின்றழியப்�டும் லெகாடும் பிறப்பு என்�டைத நன்கு கவனித்துணருங்கள் இல்டைலபேயல், 
ஆத்C ஞானம் Cலர்ந்து �ரவாது. ஞானம் உணரில் அறியாடைC நீங்கும்; அறியாடைC நீங்கில், 
விடைனயகலும்; விடைனயகன்றால், அவாவறும்; அவா அற்றால், அற்றது

�ற்று எனில் உற்றது வீடு என்�தனால் நித்திய சுக பே�ரின்� முண்டாகும். இப்பே�ரின்�பேC அழியா 
நிடைல என்�தாம். ஆடைகயால் லெதான்று லெதாட்டுத் லெதாடர்ந்து வரும் பிறவியாகிய சாகரத்டைத 
நீந்துதற்குரிய இந்த உ�ாய லெநறிடையக் கடைடப்பிடித்து நன்னிடைல எய்து வீராக!

நாடகத்தில் அல்லாCல் இப்�குதிகள் �டிக்கப் லெ�ற்றால் ஏபேதா தத்துவ சாத்திரச் லெசாற்லெ�ாழிடைவக் 
பேகட்�து பே�ால் இருக்கும். இத்துடைண அரிய சாத்திரக் கருத்துக்கடைளச் சுவாமிகள் எவ்வாறு துணிந்து 
அந்த நாளில் நாடகங்களிற் �யன்�டுத்தினார் என்�டைத நிடைனக்க நிடைனக்க வியப்புத்தான் பேCலிடுகிறது.
இந்நாளில் இத்தடைகய உடைரயாடல்கள் நாடகத்தில் �யன்�ட்டால் உறுதியாக அடைவ நாடகம் 
�ார்க்கின்றவர்களால் வரபேவற்கப்�டCாட்டா என்�து திண்ணம்.

நடைகச்சுடைவ

சுவாமிகளிடம் நடைகச்சுடைவயும் காணப்�டுகிறது. ஒவ்லெவாருவர் ஒவ்லெவாரு சுடைவடையயும் லெவவ்பேவறு 
விதCாகக் டைகயாளுவர். இக்காலத்தில் நடைகச்சுடைவ என்றால் பேகட்�வர் யாவரும் எளிதிற் புரிந்து 
லெகாள்ளும்�டி இருத்தல் பேவண்டும். பேகட்டவுடன் லெவடிச்சிரிப்பு ஏற்�ட பேவண்டும். ஆனால், 
இந்நிடைலயின் எதிராக, அந்நாளில் சுவாமிகளின் நாடகங்களில் நடைகச்சுடைவ மிக லெCன்டைCயாக 
அடைCந்திருக்கக் காண்கிபேறாம். உதாரணCாக ஒன்டைறக் காணலாம். ‘சுபேலாசனா சதி' என்ற நாடகத்தில், 
ஆதிபேசடன் Cகளாகிய சுபேலாசடைனடைய இந்திரசித்தன் திருட்டுத் தனCாக உடன்பே�ாக்கில் அடைழத்துச் 
லெசன்று விடுகிறான்.

Cகடைளக் காணாத தந்டைத Cனம் Cறுகி வருந்தி இருக்கும் நிடைலயில் நாரதர் அங்கு காட்சியளிக்கிறார். 
இருவருக்குமிடைடபேய உடைரயாடல் நடைடலெ�றுகிறது. நாரதர் பே�ச்சிலிருந்து சுபேலாசடைனடைய அடைழத்துச் 
லெசன்றவடைன அவர் அறிந்தது பே�ால் இருக்கிறது. ஆனால் அவர் அதடைன லெவளிப்�டுத்த Cறுக்கிறார். 
இந்நிடைலயில் உடைரயாடல் லெதாடர்கிறது. அவனுடைடய ஆர்வத்டைதத் துாண்டிவிட்டு நாரதர் முடிடைவக் 
கூறாCல் விடைளயாடுகிறார். ஆதிபேசடனுக்குச் சினம் பேதான்றுகிறது. ஆனால் உண்டைCயறிந்த அவரிடம் 
விஷயத்டைத எப்�டியாவது �ற்றி விட பேவண்டும் என்று கருதிய ஆதிபேசடன் தனக்குத் பேதான்றும் 
சினத்டைத அடக்கிக் லெகாண்டு பே�சுகிறான். இடைட இடைடபேய சினம் லெ�ருகி அவனுடைடய லெசாற்களில் 
அது லெவளிப்�டுகிறது. �யனற்ற இந்தச் சினம் (impotent anger) நCக்குச் சிரிப்டை� உண்டாக்குகிறது.

நார: �ன்னக நாயகா! நான் லெசால்லுகிற�டி பேகட்�ாயா?

ஆதி: பேகட்பே�ன் சுவாமி.
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நார: ஆனால் நCக்லெகாரு பிரஸ்தா�ம் வந்திருக்கிறது. அடைதக்

லெகாண்டு எப்�டி நம்புவது?

ஆதி: சுவாமி! பேயாசிக்க பேவண்டாம். பிரஸ்தா�ப் �ட்டவடைரச்

லெசான்னால் பே�ாதும்.

நார: அது என்னபேவா எனக்குச் லெசால்ல Cனம்

பிடிக்கவில்டைல. ஒருபேவடைள பேகள்விப்�ட்டது

தவறுதலாயிருந்தால்?

ஆதி: தவறுதலாயிருந்தால் இருந்துவிட்டுப் பே�ாகிறது.

நார: �ாதகமில்டைலபேய? -

ஆதி: இல்டைல சுவாமி.

நார: ஆனால், பேகள்.

ஆதி: லெசால்லுங்கள் சுவாமி.

நார: நான் இப்�டிச் சுற்றிக் லெகாண்டு வரும்பே�ாது

லங்காபுரம் பே�ாயிருந்பேதன்.

ஆதி: சுவாமி! தாங்கள் லங்காபுரம் பே�ானதும்,

Cங்காபுரம் பே�ானதும் நான் பேகட்கவில்டைல.

என் புதல்விடையப் �ற்றிய சCாசாரந்தான் பேகட் கிபேறன்.

அடைதச் லெசால்லுங்கள்.

நார: அடைதத்தாபேன லெசால்ல நிடைனத்பேதன். அதற்குள்

�தறுகிறாபேய?

ஆதி: இப்லெ�ாழுது லெசால்ல நினப்�துதாபேனா?

இன்னும் நிடைனத்தாகவில்டைலபேயா? அதற்குள்பேள

லெசால்லப் புகுந்தது? லங்காபுரம்

பே�ானது கிடைளக்கடைதயாக்கும் சுவாமி! விருதா

பேநரம் பே�ாக்கபேவண்டாம். அங்கு பே�ானது,

இங்கு பே�ானது என்ற உ�ாக்யானங்கலெளல்லாம்

எனக்குத் பேதடைவயில்டைல. என் புதல்விடையப்

�ற்றிய சCாசாரம்-லெசால்லுங்கள்.

நார: சரி, சரி. நீ மிகு ஆத்திரமுடைடயவனாக

இருக்கிறாய். பே�ாதும், பே�ாதும், (பே�ாக

எத்தனிக்கிறார்)

ஆதி: சுவாமி ! பேகாபித்துக் லெகாள்ளக் கூடாது.

இவ்வாசனத்தில் அCர்ந்து லெசால்லுங்கள்.
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நார: லங்காபுரம் பே�ானதும்...

ஆதி: என்ன சுவாமி, இன்னும் லங்காபுரத்திபேலதான்

கவனம் இருக்கிறது பே�ாலும்!

நார: ஆம். அதிபேலதான் விஷயம் இருக்கிறது.

ஆதி: ஆனால் லெசால்லுங்கள்.

நார: லங்காபுரம் பே�ாபேனனா?

ஆதி: பே�ானதும் பே�ாகாததும் யாடைரக் பேகட்கிறீர்கள்?

தங்களுக்பேக சந்பேதகந்தாபேனா?

நார: சரி, சரி இங்கு நCக்குச் சரிப்�டாது.

ஆதி: இல்டைல சாமி லெசால்லுங்கள்.

நார: எனக்லெகதிபேர இரண்டு பே�ர் வந்தார்கள்.

ஆதி: என்ன சுவாமி?

நார: அவர்கள் பே�சிக் லெகாண்டு பே�ானடைதத்தாபேன

பேகட்டது?

ஆதி: நல்லது. அவர்கள் பே�சிக் லெகாண்டு பே�ானதில்

நீங்கள் பேகட்ட பிரஸ்தா�லெCன்ன?

நார: அதுவா? இந்திரஜித்து சுபேலாசடைனடையக்

லெகாண்டு வந்திருக்கிறான் என்ற சCாசாரந்தான்.

ஆதி: ஆஹா! அப்�டியா?

இதுகாறுங் கூறியவற்றால் தவத்திரு சங்கரதாச சுவாமிகள் ஒரு டைக பேதர்ந்த நாடகாசிரியர் என்�தும், 
தாழ்ந்திருந்த தமிழகத்தில் நாடகக் கடைலடையக் டைக தூக்கி விட்டு நிடைல நிறுத்திய லெ�ருடைC அவருக்கு 
உரியது என்�தும் நன்கு விளங்கும். அவர் பேதர்ந்லெதடுத்துக் லெகாண்ட கடைதகள் அடைனத்தும் அவர் நாளில் 
வழங்கிவந்த புராண, இதிகாசக் கடைதகள். எனபேவ அவற்டைற நாடகCாக ஒருவர் ஆக்கும்பே�ாது அதில் 
சூழ்ச்சி (plot) முதலியவற்டைறக் காண்டல் கடினம். இந்த அடிப்�டைடடையப் புரிந்துலெகாண்டால்தான் 
சுவாமிகளின் நாடகங்கடைள நன்கு அனு�விக்க முடியும். இலக்கிய அடைCப்பில் உள்ள நாடகங்களில் 
காணப் லெ�றும் சூழ்ச்சி, கற்�டைன முதலியவற்டைற இந்நாடகங்களில் காணவியலாது.

ஆயினும் நாடகாசிரியனுடைடய புலடைC, லெசாற்சிறப்பு, லெசால்லாழம், அற்டைற நாளில் லெ�ரிதாக Cதிக்கப் 
லெ�ற்ற அறலெநறி புகட்டல் என்�டைவ இவருடைடய நாடகத்தில் நிரம்� உண்டு. அன்றியும் மிக உயர்ந்த 
கருத்துக்கடைளயும் மிக எளிதில் கூறுகின்ற சிறப்பும் அடைCந்துள்ளது. �ாடல்கள் �ல்பேவறு வடைகச் 
சந்தமுடைடயனவாகவும், இனிய ஓடைசயுடைடயனவாகவும் அடைCந்துள்ளடைC கண் கூடு. சுருங்கக் கூறின், 
தவத்திரு சங்கரதாச சுவாமிகள் இந்த நூற்றாண்டின் லெ�ரும் புலவர்களுள் ஒருவர் என்�தும் தமிழும் சிவ
லெநறியும் பேதர்ந்த சான்பேறார் என்�தும் பேCற்லெகாண்ட நாடகக் கடைலத் லெதாண்டினால், Cடைறந்து 
லெகாண்டிருந்த தமிழ் நாடகத்திற்குப் புத்துயிர்க் லெகாடுத்தார் என்�தும் Cறுக்க முடியாத 
உண்டைCகளாகும். தமிழ் நாடகக் கடைல வரலாற்றில் அடிகளாரின் லெ�யர் நிடைல லெ�றுலெCன்�து உறுதி.

☼﻿☼☼﻿☼
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